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Een aanbeveling van Maurice Ravel

Alexander Voormolen (1895-1980) was een compositieleerling van Johan Wagenaar aan de Utrechtse muziekschool. De
jonge componist begon zijn carriere met een vliegende start: in 1916 werd zijn Valse de ballet uitgevoerd door het
Concertgebouworkest, en in hetzelfde jaar dirigeerde de Franse dirigent Rhené-Baton zijn Prélude pour La Mort de
Tintagiles in de Scheveningse Kurzaal. De dirigent stelde Voormolen voor naar Parijs te gaan. Daar kwam hij onder de
hoede van Albert Roussel, maar ook Maurice Ravel was behulpzaam, onder meer door hem te introduceren bij
muziekuitgeverij Rouart, Lerolle & Cie. Toen Voormolen in 1919 in het vaderland emplooi zocht, voorzag Ravel hem van een
aanbeveling bij de directeur van het Koninklijk Conservatorium, Johan Wagenaar.
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St Cloud 6/7/19

Monsieur le Directeur,

vous devez estimer

sans doute aussi bien que moi,
la véritable musicalité de I'art
délicat de Woormolen.
Pourtant, sa modestie le

porte a croire ge mon opinion
pourrait I'aider & obtenir

[p. 2]

la sitation qu’il ambitionne

au Conservatoire de La Haye.
Je suis donc heureux de
témoigner ici ma sincére
sympathie artistique pour ce
compositeur si heureusement
doué et ma conviction de
I’'excellente influence qu’il

[p. 3]

ne pourrait manquer d’exercer.
Je vous prie de croire,
Monsieur le directeur, a
I'expression de mon sentiment
le plus distingué,

Maurice Ravel

PR PR S A
I

St Cloud 6/7/19

Meneer de Directeur,

U hebt ongetwijfeld

even grote hoogachting als ik

voor de waarachtige muzikaliteit
van Voormolens delicate kunst.
Toch doet zijn bescheidenheid

hem geloven dat mijn mening hem
zou kunnen helpen bij het verkrijgen
Ip. 2]

van de positie die hij ambieert aan
het Conservatorium van Den Haag.
Het is mij daarom een genoegen
hier mijn oprechte artistieke
sympathie uit te spreken voor deze
zo welbegaafde componist,

wiens invloed naar mijn overtuiging
niet anders dan voortreffelijk

[p. 3]

zal kunnen Zzijn.

Inmiddels verblijf ik met de
meeste hoogachting,

Maurice Ravel

Toen Voormolen met dit briefje op zak aanklopte bij zijn vroegere leraar, had deze nog maar net zijn werkkring in het
geliefde Utrecht verruild voor het directeurschap van het Koninklijk Conservatorium in Den Haag. Om wat voor reden dan
ook leidde Voormolens sollicitatie niet tot een aanstelling. Den Haag is wel Voormolens vaste woonplaats geweest sinds
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1923, en van 1938 tot 1955 vervulde hij aan het conservatorium de functie van bibliothecaris.

Voormolens muziek is in deze tijd ‘verhollandst’; hoewel hij in zijn jonge jaren gold als modern en Frans georiénteerd,
kregen later met werken als de beide Baron Hop-Suites (1924, 1931) en de nocturne voor orkest Eline (1957) nostalgische,
neoklassieke en neoromantische tendensen de overhand.

Het hier afgebeelde briefje bevindt zich in het archief van Johan Wagenaar. In het archief Voormolen worden nog enkele
briefjes van Ravel bewaard, evenals van andere contacten uit zijn Parijse periode, zoals Florent Schmitt en Albert Roussel.

LM 27-1-2012
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Archief Johan Wagenaar »

Disclaimer

= Archiefstuk van de maand

= Een aanbeveling van Ravel
Februari 2012)

- De familie Noske, ca. 1880
(Maart 2012)

= ).S. Bach: kwitantie, 1731
(April 2012)

= ). en F. Giese, cellisten
(Mei 2012)

= Berlioz: brief (Rome 1831)
Juni 2012)

= Alsbach: Album amicorum
(Juli 2012)

= Een violist-aviateur (1913)
Augustus 2012)

= Mozart: brief (Milaan 1770)
September 2012)

= Portret van...?
Oktober 2012

= F._Nieuwenhuysen (1783)
(November 2012)

Voormolen in Parijs, 1917. Volgens
een aantekening op de achterzijde
van deze foto woonde hij naast
Ravel.
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T = Archiefstuk van de maand
De familie Noske, ca. 1880 « Een aanbaveling van Ravel

De foto toont de Middelburgse notaris Johan Daniél Noske, zijn (Februari 2012)

echtgenote Elisabeth Noske-Van den Broecke en hun drie zoons: - De familie Noske, ca. 1880

Johan Daniél jr., Willem Christiaan en Abraham Anthony. De twee vrouwen links zijn niet geidentificeerd. Johan Daniél jr., (Maart 2012)

de oudste, is waarschijnlijk de jongen met viool. Het is de middelste van de drie, Abraham Anthony (Bram), die voor het = ).S. Bach: kwitantie, 1731

Nederlandse muziekleven belangrijk zou worden. Naar de leeftijd te oordelen schijnt hij de jongen links te zijn. (April 2012)

- J. en F. Giese, cellisten
Mei 2012)

= Berlioz: brief (Rome 1831)
Juni 2012)

= Alsbach: Album amicorum
Juli 2012

= Een violist-aviateur (1913)
Augustus 2012)

= Mozart: brief (Milaan 1770)
September 2012)

= Portret van...?
(Oktober 2012

= E. Nieuwenhuysen (1783)
(November 2012)

[
Albuminedruk door onbekende fotograaf (235 x 295 mm). Het karton draagt sporen van inljjsting.

Abraham Anthony Noske (1873-1945) is bekend geworden als muziekuitgever. Hij zag het als zijn taak uitsluitend werk
van Nederlandse componisten uit te geven, en daarbij was zijn idealisme sterker dan zijn zin voor commercie. Enkele van
de 48 componisten in zijn fonds zijn Alphons Diepenbrock, Bernard Zweers, Dirk Schafer, Jan Ingenhoven, Jan van Gilse en
Sem Dresden.

De foto heeft een fascinerende, ietwat surrealistische sfeer. Voor een deel komt dit door de pose waarmee ze in scéne is
gezet; elk houdt een stuk peer of pompoen in de hand, behalve Johan Daniél jr., die de ‘tafelmuziek’ schijnt te verzorgen.
Ook de ambiance is merkwaardig: de tafel is keurig gedekt, met kristallen schalen, maar het kleed ligt scheef en de eettafel
staat op een opvallend rommelig binnenplaatsje, pal naast het kippenhok; het jongste kind staat op een modderig kistje in
een kuil. Met decoraties aan de muur heeft men een halfslachtige poging gedaan om de binnenplaats tot eetkamer om te
toveren.

Vader Johan Daniél sr., die hier lijkt te poseren als bon vivant, was opgeleid als notaris, net als zijn vader, die tevens
burgemeester was van het stadje Axel in Zeeuws-Vlaanderen. Johan Daniél was echter rijk genoeg om het ambt niet te
hoeven uitoefenen. Sinds ca 1875 woonde de familie in Middelburg, waar deze foto wellicht is genomen. Muziek was deel
van de gezinscultuur, zoals gebruikelijk in gegoede families. Moeder Elisabeth speelde piano en zong in een koor; vader
Johan Daniél speelde fluit, en Abraham had in Middelburg pianoles van Arnoldus Lijsen, die ook vioolles gaf. Waarschijnlijk
was deze ook de leraar van Johan Daniél jr.

Abraham Noske, ca. 1910 (foto:
Cornelis Henning, Middelburg)

Abraham Noskes inspanningen werden niet altijd op waarde geschat, en zakelijk was zijn onderneming geen succes. Mede
vanwege de zorg om zijn gezin heeft hij in 1926 de firma verkocht aan Johann Alsbach (G. Alsbach & Co.). Sindsdien is
Noske in zijn woonplaats Den Haag actief geweest als pianodocent.

Johann Alsbach was zakelijker ingesteld dan Noske, maar deelde diens interesse in Nederlandse muziek. Mede door de
overname van de fondsen van andere uitgevers en door eigen uitgaven heeft hij een omvangrijke verzameling
bijeengebracht van Nederlandse, gedrukte composities (ongeveer 14.000 stuks). Deze is na omzwervingen in 1999
ondergebracht in de collecties van het NMI.

Abraham Noske was gehuwd met Leny Friedlaender, pianiste en een leerling van de beroemde Dirk Schéfer, een goede
vriend van Noske. Hun twee zoons Willem (1918-1995) en Frits (1920-1993) maakten op hun beurt naam in de muziek.
Willem was een succesvol violist, en gepassioneerd verzamelaar en voorvechter van Nederlandse muziek; zijn collecties
Musica Neerlandica en Casa del violino zijn tegenwoordig in beheer van het NMI. Frits was musicoloog, hoogleraar in
Amsterdam, en heeft bekendheid verworven met publicaties over o.m. het Franse lied in de negentiende eeuw, Constantijn
Huygens en Jan Pietersz. Sweelinck.

LM, 28-2-2012

De voornaamste bron voor Abraham Noske is de studie van Elbert van Zoeren, De Muziekuitgeverij A.A. Noske (1896-1926)
(cop. 1987)

Archief Abram Anthony Noske »
Archief Willem Noske »
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M = Archiefstuk van de maand
Johann Sebastian Bach: = Een aanbeveling van Ravel

een kwitantie uit 1731 (Februari 2012)

= De familie Noske, ca. 1880
(Maart 2012)

= ).S. Bach: kwitantie, 1731
(April 2012)

= ). en F. Giese, cellisten

Deze door Bach eigenhandig geschreven kwitantie heeft betrekking op Tranksteuer of accijns op alcoholische drank.
Hoogstwaarschijnlijk gaat het hier om bier, dat gerekend werd per vat; accijns op wijn werd gerekend per ‘emmer’. Als
cantor van de kerk en school van St.-Thomas had Bach recht op restitutie van de accijns op drie vaten. Hoger geplaatsten
konden meer belastingvrij verorberen: een rector of conrector vier vaten; een Pfarrer of Diakon vijf; professoren, Pastoren
en Archidiakonen zes. De Superintendent Salomon Deyling, die de kwitantie mede heeft ondertekend, had recht op
restitutie voor acht vaten.

(Mei 2012)
= Berlioz: brief (Rome 1831)
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st = Alsbach: Album amicorum

i . (Juli 2012)

g = Een violist-aviateur (1913)
Augustus 2012)

= Mozart: brief (Milaan 1770)
September 2012)

= Portret van...?
Oktober 2012

= F._Nieuwenhuysen (1783)
November 2012)

DaB von S[eine]r Kénigl[ichen] Mayest[&t] in Pohlen,

und ChurF[irstlichen] Durchl[aucht] zu Sachsen wohlbestallten
CreyB und Tranck-Stelier Einnehmer, Herrn

Johann Paul Lazern von Quasimodogeniti

1730. biB dahin 1731. laut der ChurFirsti[ich]

S&chs[ischen] Anordnung de a[nnjo 1646. den 9 Novemb[e]r
von drey FaB, iedes a 40 gr[oschen] u[nd] also zusammen

5 th[a]l[e]r, sage

funff Thaler

richtig empfangen habe; Solches bekenne

hiermit und quittire gebiihrend. Leipzig

Termino Quasimodogeniti 1731.

Joh[ann] Seb[astian] Bach.

Direct[or] Musices

ulnd]

Cantor zu S.

Thomee.

Dat [ik] van de namens Zijne Koninklijke Hoogheid in Polen en Keurvorstelijke Doorluchtigheid in Saksen rechtmatig aangestelde
ontvanger der districtsbelastingen en drankaccijnsen, de Heer Johann Paul Lazer, over het jaar van Quasimodogeniti 1730 tot
1731, overeenkomstig de Keurvorstelijk Saksische verordening van 9 november 1646, voor drie vat a 40 groschen, tezamen 5
Taler, zegge

vijf Taler

naar behoren heb ontvangen, dit verklaar ik hiermede en teken zoals verschuldigd. Leipzig, op de termijn Quasimodogeniti
1731.

Joh. Seb. Bach

Director musices en Cantor te St.-Thomas.

Met behulp van gegevens in Christoph Wolffs Bach-biografie (2000) en het Duitse Wikipedia-artikel Fass (Einheit) kunnen we een paar sommetjes maken, die iets
meer concreet inzicht geven in dit aspect van Bachs huishouding. De accijns op één vat, 40 Groschen, kan (bij grove benadering) gesteld worden op zo'n €120; 5
Taler (120 Groschen) is dan het equivalent van €360. Bij een inhoud van ruim 360 liter moet een vat bier een waarde hebben gehad van zo'n 7 Taler 12
Groschen, of €540. Ter vergelijking: Bach bood in 1747 zijn Musikalisches Opfer in druk aan voor 1 Taler; een jaar les bij de cantor, inclusief kost en inwoning,
kostte de student 100 Taler (in 1712). Met zijn gezin, gasten en inwonende studenten zal Bach waarschijnlijk meer bier hebben geconsumeerd dan de drie liter
per dag waarover hij accijns vergoed kreeg.

Johann Paul Lazer, hier genoemd als belastingontvanger, overleed in 1740. Hij werd opgevolgd door Christian Friedrich Henrici (1700-1764), die onder zijn
dichterlijk pseudoniem Picander verantwoordelijk is geweest voor vele van de door Bach vertoonde cantateteksten, en met de componist persoonlijk op goede
voet stond. De Bauernkantate is door beiden in 1742 geschreven voor de 36e verjaardag van Henrici’s chef, Kreishauptmann Carl Heinrich von Dieskau.
Vermeldenswaard is ook dat de belastinggaarder Henrici enkele kluchten op zijn naam had, waaronder Der Erz-Sdufer (1726).

Mede-ondertekenaars van de kwitantie zijn de genoemde Dr Salomon Deyling (1677-1755), en Thomas Wagner (1669-1737), bekend als ontvanger der
districtsbelasting (Kreissteuereinnehmer). Beiden sluiten hun handtekening af met het ambtelijke mpp ("manu propria’, ‘eigenhandig’). Het nummer rechtsboven
behoort waarschijnlijk tot de paginering van het oorspronkelijke kwitantieboek. De term ‘Quasimodogeniti’ duidt op de eerste zondag na pasen ('Beloken Pasen');
in 1731 was dit 1 april.

Het document van 22,5 x 20 cm bevindt zich in goede staat, maar is aan de randen verstevigd met rijstpapier. Aangezien er van Bach maar zeer weinig
eigenhandige brieven en andere biografische documenten zijn, krijgt een formeel stuk als dit een bijzondere betekenis. Er zijn nog drie andere door Bach
gesigneerde Tranksteuer-Aquivalente: een bijna gelijkluidende uit 1732, één uit 1734 en één uit 1743. Alle zijn gepubliceerd in de Bach-Dokumente (het
onderhavige als nr. 116 tussen de addenda in Bd. 3; de overige als nrs. 117, 118a en 125). In 1920 werd deze kwitantie vermeld in een veilingcatalogus van K. E.
Henrici in Berlijn, en vermoedelijk is ze in hetzelfde jaar verworven door D.F. Scheurleer. Als onderdeel van de Scheurleercollectie bevindt ze zich nu in het NMI.

De Haagse bankier, verzamelaar en muziekhistoricus Daniél Frangois Scheurleer (1855-1927) was zeer
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geinteresseerd in historische uitvoeringspraktijk. Hij bezat originele drukken van een aantal door Bach
zelf voor publicatie voorbereide werken, waaronder Musikalisches Opfer en de in het voorjaar van 1731
verschenen zes partita's, Clavir Ubung Opus 1. Ook had hij een kopie laten maken van een klavecimbel,
waarvan destijds werd verondersteld dat het afkomstig was uit het bezit van J.S. Bach. Net als bij de
door Wanda Landowska bespeelde Pleyel-clavecimbels werden bij de constructie van dit instrument wel
concessies gedaan aan de heersende smaak. Zo werd gebruik gemaakt van het in de pianobouw
ontwikkelde stalen frame.

Zaal in Scheurleers museum (védr 1913), met het door Wilhelm Hirl in 1899 gebouwde klavecimbel.

LM, 32-3-2012

Museum Scheurleer »
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- - - = Archiefstuk van de maand
Joseph en Fritz Giese, cellisten « Een aanbaveling van Ravel

Dit unieke en goed bewaarde portretje toont de cellist Joseph Giese (1821-1903) en zijn zoon Fritz (1859-1896). (Februari 2012)
- De familie Noske, ca. 1880

————————————— (Maart 2012)

= ).S. Bach: kwitantie, 1731
(April 2012)

= ). en F. Giese, cellisten
(Mei 2012)

= Berlioz: brief (Rome 1831)
Juni 2012)

= Alsbach: Album amicorum
(Juli 2012)

= Een violist-aviateur (1913)
Augustus 2012)

September 2012)
= Portret van...?
Oktober 2012
= F._Nieuwenhuysen (1783)
aq (November 2012)

Joseph Giese en Fritz Giese, albuminedruk (carte-de-visite) door Maurits Verveer (1817-1903), Den Haag, ca. 1865. NMI, archief H.F.W. Jeltes
(75/F678)

Vader Joseph Giese, geboren te Koblenz, was een leerling van de vermaarde Moritz Ganz (1802-1868). Na tournees door
Frankrijk en Zwitserland vond hij in 1857 een betrekking in Den Haag als docent aan het Koninklijk Conservatorium (toen
‘Koninklijke Muziek- en Zangschool’). Ook was hij werkzaam als eerste cellist aan het Théatre Francais, dat in die tijd in de
hofstad operavoorstellingen verzorgde. Hij bleef aan het conservatorium verbonden tot 1902, en is bekend als leraar van onder
anderen Anton Hekking, Henri Bosmans (de vader van Henriétte Bosmans), en zijn eigen zoon Fritz.

Het lijkt erop dat Fritz niet geheel vrij was in de keuze van zijn instrument; maar gezien het succes in zijn verdere loopbaan
moet hij hiervoor wel een bijzondere aanleg hebben gehad. Fritz Giese is in 1859 geboren in Den Haag. Hij begon de cello-studie
op vierjarige leeftijd, en omdat de cello te groot was diende een altviool als substituut (zoals we op deze foto zien). Op zijn
tiende trad hij in het openbaar op met het Tweede Celloconcert van Bernhard Romberg. Toen hij elf was verleende Koning Willem
III hem een stipendium voor verdere studie, en hij voltooide zijn opleiding bij Friedrich Griitzmacher in Dresden en Léon
Jacquard in Parijs. Na een tournee door Zweden, Noorwegen en Denemarken was hij een jaar lang verbonden aan het
Amsterdamse Park-Orkest. Een succesvol optreden voor Willem III bezorgde hem de titel ‘Solocellist van Zijne Majesteit’.

In 1878, op negentienjarige leeftijd, accepteerde hij de uitnodiging om toe te treden tot de Mendelssohn Quintet Club uit Boston.
Een oorgetuige schrijft in een biografische schets uit 1887:

"We have heard him in connection with this club, and it may safely be said that Americans never heard more perfect cello

playing than his. Surely we never saw a greater and more perfect technique on this instrument than that of Fritz Giese.”
Bomberger 1999, p. 117

En een verslag van later datum is al even lyrisch:

"Giese was the most capable artist of the ensemble who not only delighted the public, but also moved up his fellow musicians to
fresh enthusiasms every evening. Although he never took his instrument from its case between one concert and another, his
playing was masterly in every respect as to tone, technique and phrasing. I have never heard his like.” Gecit. naar Gould 2008, p. 59
Voor het het grootste deel van zijn verdere loopbaan was Boston de thuisbasis. Hij speelde in de Philharmonic Club en de
opvolger daarvan, het Boston Symphony Orchestra (1884-1889). Samen met andere leden uit dit orkest vormde hij onder
leiding van de violist Franz Kneisel in 1885 een strijkkwartet. Dit Kneisel Quartet heeft een belangrijke functie gehad voor de
vorming van een kamermuziekcultuur in de Verenigde Staten. Als cellist in dit kwartet werd Giese werd in 1889 opgevolgd door
de in Den Haag geboren Anton Hekking (1856-1935), ook een leerling van Joseph Giese.

Verder wordt Fritz Giese genoemd als docent aan het National Conservatory of Music in New York. Daar kreeg hij te maken met
de rivaliteit van een collega en leeftijdgenoot, de in Dublin geboren Victor Herbert (1859-1924), die vooral bekend is geworden
als operette-componist. De beide 'ster'-cellisten werden tegen elkaar uitgespeeld door de concurrerende orkesten van New York
en Boston, en recensenten grepen de gelegenheid om de talenten van beiden te vergelijken.

Ondanks zijn fenomenale successen moet Fritz Giese’s korte leven triest geweest zijn. De effecten van alcoholmisbruik schijnen
in zijn latere optredens hoorbaar geweest te zijn, en de drank was de oorzaak van zijn dood op 37-jarige leeftijd, in 1896.

LM, 1-5-2012
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= Archiefstuk van de maand
= Een aanbeveling van Ravel
Februari 2012)

Berlioz: een brief uit Rome (1831)

Verkreukeld, gescheurd waar de zegellak eruit is gevallen; haastig geschreven, vol doorhalingen, niet geheel coherent,
maar niettemin duidelijk leesbaar, en met een zwierige vormgeving. Ook in deze beknopte brief aan de uitgever Maurice
Schlesinger (een goede professionele relatie) geeft Berlioz een veelzijdig beeld van zijn persoonlijkheid: oprecht, en
tegelijkertijd theatraal; heftig en provocerend in zijn oordeel, maar ook hartelijk en gedreven door ongebreideld
enthousiasme. Opmerkelijk zijn vooral zijn woorden over Mendelssohn op de laatste bladzijde (onmiddellijk gevolgd door
een schimpscheut jegens het Opperwezen).

(Maart 2012)
= ).S. Bach: kwitantie, 1731

April 2012

= ). en F. Giese, cellisten

= De familie Noske, ca. 1880

Mon cher Schlesinger,

Faites-moi le plaisir de faire parvenir a Hiller la lettre ci-
incluse. Je lui ai écrit il y a long temps a son ancienne
adresse rue Sainte-Anne No 1 et je n'en obtiens point
de réponse.

Veuillez en outre adresser a Mr Meyer-beer mes vives
félicitations sur son éclatant succeés; si vous voyez A.
Nourrit complimentez-le aussi de ma part. Je ne sais si
vous étes l'editeur de Robert, mais je pense que si vous
ne ['étes pas c'est qu'il n'a pas dépendu de vous, car la
publication doit actuellement étre fort avancée. Je

[p.- 2]

ne vous dirai rien de la musique de Rome, Naples,
Génes et Florence. Jusqu'a present elle me parait avoir
subi le sort de Carthage.

« ... L'étranger, sur le rivage

« la cherche et ne la trouve pas. »

Des enfants, des dnes, des cuisiniéres, des marchands
de bas; ... tenez brisons la.

Quand faisons-nous une autre revolution a Paris?
Voyons donc, voila les Lyonnais qui se divertissent;
mais une poignée... l'autre était trop béte. Dans le

(Mei 2012)
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Mijn beste Schlesinger,

Doe mij het genoegen de bijgesloten brief aan Hiller door te sturen. Ik heb hem lang geleden geschreven op zijn
oude adres in de Rue Sainte-Anne No 1 en ik krijg geen antwoord.

Stuurt U ook M. Meyerbeer mijn hartelijke gelukwensen met zijn eclatant succes, als U A. Nourrit ziet,
complimenteert U hem dan ook namens mij. Ik weet niet of U de uitgever bent van Robert, maar ik denk dat als U
het niet bent dat aan U niet gelegen zal hebben, want de uitgave moet nu ver voortgeschreden zijn. Ik

[p. 2]

zal U niets vertellen over de muziek in Rome, Napels, Genua en Florence. Tot op heden lijkt ze me het lot te hebben
gedeeld van Carthago.

"... De vreemdeling, hij zoekt haar

op de oever en vindt haar niet.”

Kinderen, ezels, kooksters, kousenventers; ... Laten we daar maar over ophouden.

Wanneer maken we weer eens revolutie in Parijs? Kijk eens naar die Lyonezen, die amuseren zich tenminste; maar
een handjevol... de vorige was te dom. Zoiets als in Bristol; daarmee kan men zich vermaken.

Desmarest en dirigent Girard van het Théétre Italien mogen mijn vervioeking in ontvangst nemen vanwege

[p.3]

hun kilte en onvergeeflijke luiheid. Ik doe de groeten aan de voortreffelijke Pixis met het verzoek Sina nog eens aan
mij te herinneren. Ik heb Mendelssohn hier ontmoet, mijn God wat een talent!... het is ongehoord... prachtig, groots,
delicaat, gracieus, gevoelig, intelligent, beheerst, heftig, vlug, krachtig, teder, diepzinnig.

"Hij is een man en waarlijk

die benaming waard.” (Hamlet, Shakespeare 1e akte.)

genre de Bristol; voila ce qu'il faudrait pour bien
s'amuser. Gegroet, (ik wil niet adieu zeggen want ik verfoei en verfschuw hem steeds meer).
Wie? God? - jawel.

Je prie Desmarest du théétre italien et son chef Girard,
de vouloir bien recevoir ma malédiction, pour

[p.3]

leur froideur et leur paresse inexcusable. Je souhaite le
bonjour a I'excellent Pixis en le priant de me rappeler au
souvenir de Sina. J'ai vu ici Mendelssohn, ah mon Dieu
quel talent! ... c’est inoui... superbe, grand, délicat,
grécieux, sensible, intelligent, modéré, violent, rapide,
fort, doux, profond.

« C'est un homme et veritablement

« digne de ce nom. » (Hamlet, Shakespeare acte ler.)

H. Berlioz
Rome, 3 december 1831

Bonjour, (je ne veux pas vous dire Adieu car je le
déteste et I'abomine de plus en plus).
Qui? Dieu? - Oui.

H. Berlioz
Rome, ce 3 decembre 1831

Het verzoek om de bijgesloten brief aan zijn vriend Ferdinand Hiller door te sturen, was waarschijnijk de voornaamste
aanleiding tot het schrijven hiervan. De brief aan Hiller van dezelfde datum (gepubliceerd in de Correspondance générale)
gaat grotendeels over dezelfde onderwerpen, in andere bewoordingen, en iets meer uitgebreid.

Berlioz’ verblijf in Rome was het ongewenste gevolg van het feit dat hij in juli 1830 (na vier eerdere pogingen) de Prix de
Rome had gewonnen; alleen uit financiéle noodzaak onderwierp hij zich opnieuw aan het oordeel van de jury. Intussen was
de 27-jarige in 1830 al een geruchtmakende persoonlijkheid; de Symphonie fantastique is op 5 december van dat jaar voor
het eerst uitgevoerd. Een periode van studie in Italié€ was zinvol voor schilders en beeldhouwers, die de meesterwerken uit
de oudheid, renaissance en barok konden bestuderen. Voor Berlioz betekende dit een verbanning uit het centrum van de
muzikale wereld: Parijs. Muzikaal had Italié hem weinig te bieden, zoals ook blijkt uit de korte tirade in deze brief.

Maurice Schlesinger (1798-1871), de ontvanger van deze brief, was een van de meest succesvolle muziekuitgevers van zijn
tijd. Hij had in 1829 Berlioz’ opus 1 gepubliceerd, de Huit scénes de Faust, en zou later ook de uitgave verzorgen van onder
meer de Symphonie fantastique (1845). Bovendien gaf hij een tijdschrift uit getiteld Gazette musicale de Paris, waarin
bijdragen verschenen van onder anderen Berlioz, Wagner, Liszt en Schumann.

Schlesingers adres op de buitenkant van deze brief, Rue de Richelieu nr. 97, was vertrouwd terrein: van het voorjaar van
1828 tot zijn vertrek naar Rome op 30 december 1830 woonde Berlioz op nr. 96, aan de overkant van de straat. Van veel
meer betekenis voor de componist was het feit dat hij vanuit zijn appartement ook uitzicht had op de woning van Harriet
Smithson, de door hem vurig beminde Iers-Engelse actrice (ze trouwden in 1833 en zijn gescheiden in 1840).

Hector Berlioz, ca 1855
(NMI, archief Richard Hol)

Ferdinand Hiller (1811-1885), een uit Frankfurt afkomstige componist en dirigent, staat vooral bekend als steunpilaar van
conservatisme in de Duitse muziek van de 19e eeuw. In zijn jonge jaren stond hij echter open voor het werk van de meer
radicale romantici. Tijdens zijn verblijf in Parijs (1828-1835) sloot hij vriendschap met Berlioz, Chopin en Liszt. Hij was
Schumanns voorganger als dirigent in Disseldorf, en daarna vele jaren verbonden aan Keulen (1850-1884). In zijn
memoires (Kunstlerleben, 1880) schetst hij een treffend en sympathiek portret van Berlioz, met wie hij destijds een hechte
vriendschap had:
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“"Berlioz was in de volle zin van het woord een man van eer. [...] Tegenover mij was hij iets van een Mefistofeles, waarmee
ik mezelf geenszins de rol van Faust wil toebedelen, eerder die van arme student! Van zijn katholieke opvoeding was elk &
spoor verdwenen - hij werd beheerst door allerhand twijfels, en de verachting van alles wat hij vooroordeel noemde ging

tot in het extreme. [...] Berlioz geloofde in God noch in Bach — noch aan de absolute schoonheid in de kunst noch aan de

deugd in het leven. Shakespeare, Goethe en Beethoven ontlokten ons dezelfde lofzangen [...] maar wanneer hij zijn tong

vrije loop liet, en daarbij alles om zich heen neersloeg als een uit zijn bedding getreden rivier, dan werd het me soms toch
bang te moede.” (p. 64, 70)

De verstandhouding met de operacomponist Giacomo Meyerbeer (1791-1864) was in deze jaren beiderzijds welwillend. De
spectaculaire premiére van Meyerbeers Robert le diable op 21 november 1831 was een van de Parijse evenementen die
Berlioz ongaarne miste. De krantenberichten bezorgden hem een slapeloze nacht, volgens de brief van 3 december aan
Hiller: “Het bloed kookt me in de aderen. 100.000 maal vervloekt! Zit ik hier opgesloten in dit sombere en onmuzikale land
[...].") De tenor Adolphe Nourrit (1802-1839) zong in de jaren 1826-1836 alle grote rollen in de Parijse Opéra.

... une autre revolution a Paris: in 1830 hadden de ‘drie roemrijke dagen’ (27-29 juli) een einde gemaakt aan het
repressieve bewind van Charles X. Berlioz haastte zich in deze dagen om zijn vierde Prix de Rome-cantate te voltooien
(Sardanapale); maar op het moment dat hij de partituur afsloot keerde de rust al terug in de straten van Parijs. De revolte
van de textielarbeiders in Lyon vond plaats in de laatste week van november 1831; de aanleiding was de weigering van een
aantal kapitalistische ondernemers om loonafspraken te ratificeren. Regeringstroepen maakten in opdracht van koning
Louis-Philippe op 3 december een einde aan de opstand. Het gewelddadige oproer van Bristol vond een paar weken eerder
plaats, nadat het House of Lords een hervorming van het kiesrecht had verworpen.

‘a e . . . L . Ferdinand Hiller, ca 1880
...Desmarest du théétre italien et son chef Girard: Narcisse Girard (1797-1860) speelde als dirigent een grote rol in het foto L. Haasse, Berlin

Parijse muziekleven. Over de cellist Desmarest en violist Sina is weinig bekend. De pianovirtuoos en componist Johann (NMI, archief Richard Hol)
Peter Pixis (1788-1874) was opgeleid in Wenen en had zich in 1824 in Parijs gevestigd.

Zie ook de web-presentatie over

De ontmoeting met Felix Mendelssohn Bartholdy (1809-1847) moet grote indruk hebben gemaakt op Berlioz: wanneer hij Marie Taglioni
glioni.

deze brief schrijft heeft hij Mendelssohn al meer dan een half jaar niet meer gezien. Hij ontmoette hem kort na aankomst in
maart 1831, en zag hem gedurende een maand met grote frequentie. Ze maakten samen muziek, bezochten
bezienswaardigheden en maakten uitstapjes te paard in de omgeving. In april vertrok Mendelssohn naar Napels.

Soortgelijke enthousiaste ontboezemingen over Mendelssohn zijn te vinden in andere brieven van Berlioz. Wel blijkt uit
deze brieven en zijn memoires dat dit een gespannen vriendschap was; de persoonlijkheden waren tezeer verschillend.
Berlioz bemerkt bij Mendelssohn een zekere kilte, snobisme en bepaalde gevoeligheden (“een echt stekelvarken, zodra het
gesprek over muziek gaat”, Mémoires II p. 50), en grijpt iedere gelegenheid aan tot plagerijen. Dat in deze brief de lof op
Mendelssohn direct wordt gevolgd door een kritische opmerking over ‘a Dieu’ is waarschijnlijk geen toeval.

Mendelssohn van zijn kant was gechoqueerd door Berlioz’ ongeremde emotionaliteit en minachting van gevestigde
waarden. Pas veel later, na de postume publicatie van Mendelssohns Reisebriefe aan zijn familie in 1861, ontdekte Berlioz
wat Mendelssohn in die dagen werkelijk van hem dacht (hij vermeldt dit in een voetnoot bij zijn Mémoires, gedateerd 25
mei 1864). De naam van Berlioz was in de publicatie van 1861 vervangen door ***, maar dat kon zijn identiteit niet
verhelen:

“xxx [js] verwrongen, zonder een vonkje talent; in het duister rondtastend, in de waan dat hij schepper is van een nieuwe
wereld, - schrijft daarbij de meest afschuwelijke dingen, en heeft niets in zijn dromen en gedachten dan Beethoven, Schiller
en Goethe; tegelijkertijd van een grenzeloze ijdelheid, en voornaam neerkijkend op Mozart en Haydn, zodat zijn hele
enthousiasme me zeer dubieus voorkomt [...].” (Brief van 29 maart 1831.)

Niettemin noemt hij Berlioz en een andere Franse musicus even later “zeer aangename, beminnelijke lieden”.

“Alleen houdt hij een beetje teveel van de doden” (“Seulement il aime toujours un peu trop les morts”), schreef Berlioz
(Mémoires 11 p. 52). Mendelssohn kon soms met veel minachting spreken over de levenden. Voor een deel valt dit
waarschijnlijk te verklaren als een aangenomen pose, die hij tegenover zijn familie passend achtte. Toen Berlioz in 1843
concerten dirigeerde in Leipzig, betoonde Mendelssohn, dirigent van het Gewandhaus-orkest, zich hartelijk en behulpzaam.

C'est un homme ... ("He was a man, take him for all in all, / I shall not look upon his like again.”) Hetzelfde Shakespeare-
citaat dat Berlioz hier gebruikt om Mendelssohn te prijzen, gebruikte D.F. Scheurleer als motto van zijn studie over Berlioz
uit 1878 (Twee titanen der negentiende eeuw). Scheurleer is waarschijnlijk in 1907 in het bezit gekomen van deze brief,
toen handschriften uit de nalatenschap van Schlesinger door de antiquaar Liepmanssohn in Berlijn te koop werden
aangeboden. De collectie Scheurleer omvat tien brieven van Berlioz, waarvan dit de meest substantiéle is.

Webexpositie: Muziekhistorisch
Museum Scheurleer

Toen hij Berlioz en de Belgische schilder Antoine Wiertz (1806-1865) aan een vergelijking onderwierp was Scheurleer 23
jaar oud. Zijn boek is een wat onrijpe mengeling van enthousiasme en schoolmeesterlijke pedanterie. De vergelijking ligt
enerzijds voor de hand - Wiertz was een ‘dark romantic’ met een voorliefde voor macabere onderwerpen en grote

afmetingen - maar lijkt anderzijds, terugblikkend, ongerijmd door evidente verschillen in hun artistieke en humane Werken van Wiertz in de catalogus
van de Koninklijke Musea voor

kwaliteiten. De muziek van Berlioz heeft, na een opleving halverwege de vorige eeuw, nu een soort ‘klassieke’ status Schone Kunsten van Belgié te
bereikt. Het oeuvre van Wiertz is nu nog permanent te zien dankzij een handeltje tussen de schilder en de Belgische staat. Brussel.

Deze financierde zijn Brusselse studio, in ruil voor het voorrecht deze na zijn dood als nationaal museum in stand te mogen

houden.

Lodewijk Muns, 8-6-2012

De tekst van deze brief is in 1972 gepubliceerd in de Correspondance générale (dl. 1, nr. 251), en in 1969 in het tijdschrift Mens en Melodie (zonder vertaling).
Voornaamste bronnen:

Berlioz, Hector. Mémoires de Hector Berlioz, membre de I'Institut de France : comprenant ses voyages en Italie, en Allemagne, en Russie et en Angleterre, 1803-1865. Paris: C. Lévy
1878

Berlioz, Hector. Correspondance générale. Ed. sous la direction de Pierre Citron. T. 1 1803-1832. Paris: Flammarion 1972
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Scheurleer, Daniel Frangois. Twee titanen der negentiende eeuw: Hector Berlioz en Antoine Wiertz. Haarlem: W. C. de Graaff 1878.
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Alsbach: album amicorum (1861-1908)

Dit vriendenalbum is het enige archiefstuk dat herinnert aan de familiegeschiedenis van de muziekuitgevers Carl Georg
Alsbach (1830-1906) en Johann Anton Alsbach (1873-1961). Het is een voor die tijd typisch album, met handgeschreven
teksten, muziekfragmenten, enkele prenten, en de gebruikelijke arrangementen van droogbloemen. De benaming 'album
amicorum' is maar voor een deel van toepassing. Niet alle auteurs van bijdragen in dit album waren 'vrienden’; in veel
gevallen gaat het om beroemdheden die op verzoek een proeve van hun handschrift afstonden.

Het album draagt de sporen van veelvuldig gebruik, en de samenstelling is tamelijk chaotisch. De pagina’s zijn gescheiden
door grijsbruine schutbladen, maar de samenstellers hebben geen onderscheid gemaakt tussen blad en schutblad. De
meeste muziekfragmenten zijn geschreven op losse blaadjes versierd muziekpapier, dat blijkbaar speciaal voor dit soort
albums in de handel was. Het ontbreken van een strikte chronologie lijkt erop te duiden dat de inhoud ooit opnieuw is
ingebonden. Een andere mogelijke verklaring is dat een aantal bijdragen pas veel later een willekeurige plaats in het album
heeft gevonden.

De eerste twintig pagina’s zijn samengesteld in de jaren 1861-1863. Op p. 1 vinden we de goede wensen van een
“mitterliche Freundin” Nannette, gedateerd 28 maart 1861. Uit de jaren ‘70 en ‘80 is er vrijwel niets; toch zijn er ook na
1900 nog bijdragen ingevoegd. De laatste is een blad beschreven door de leden van het beroemde Boheems Strijkkwartet,
op 20 november 1908.

Het album is in de collectie van het NMI gekomen als onderdeel van de door Willem Noske bijeengebrachte verzameling
Nederlandse muziekarchieven. Bij het maken van een inhoudsoverzicht bleek onlangs dat een aantal pagina’s lijmsporen
bevatte waar ooit bladen ingeplakt waren geweest. De overeenkomsten tussen het muziekpapier gebruikt in dit album en
enkele bladen in Willem Noskes verzameling brieven en autografen van violisten (onder wie Vieuxtemps) deed het
vermoeden ontstaan dat deze uit het album verwijderd waren. Inderdaad konden acht bladen uit deze verzameling in het
album worden teruggeplaatst.

Het blad van de violist-componist Henry Vieuxtemps (1820-1881) is een van die buiten het album teruggevonden
bijdragen. Verder zijn o.a. de volgende componisten met een autograaf vertegenwoordigd: William Vincent Wallace (1812-
1865), Franz Abt (1819-1885), Carl Reinecke (1824-1910), Woldemar Bargiel (1828-1897), en Edvard Grieg (1843-1907).

Componerende pianovirtuozen hebben een groot aandeel: Cipriani Potter (1792-1871), Sigismond Thalberg (1812-1871),
Ernst Pauer (1826-1905), zijn zoon Max (von) Pauer (1866-1945), Anton Rubinstein (1829-1894), Alfred Jaell (1832-
1882), de nu vrijwel vergeten Braziliaanse pianist Arthur Napoleon de Santos (1843-1925), Harold Bauer (1873-1951), en
het elfjarige wonderkind Raoul von Koczalski (1884-1948).

Vermeldenswaard zijn verder de cellist Pablo Casals (1876-1973) en het Joachim-Kwartet (23 april 1900), onder leiding van
Joseph Joachim (1831-1907).

Alsbachs Nederlandse contacten zijn in dit album opvallend weinig vertegenwoordigd. Onder hen zijn vier musici, allen
Rotterdammers: de organist Johannes Barend (‘Jean Baptiste’) Litzau (1822-1893), de koordirigenten Josephus Beltjens
(1820-1909) en C.C.A. de Vliegh (1821-1898), en Willem Frans Thooft (1829-1900), componist van een opera Aleida von
Holland.

Carl Georg Alsbach is in 1830 geboren te Koblenz. Hij werkt voor de gerenommeerde muziekuitgever B. Schott’s Séhne,
eerst in Mainz, en vanaf 1862 bij de vestiging in Londen, waar de meeste autografen uit de jaren 1862 en 1863 zijn
vergaard. In 1866 sticht hij zijn eigen muziekhandel en uitgeverij in Rotterdam. Zijn zoon Johann Adam Alsbach, in 1873
in Rotterdam geboren, werkt sinds 1889 in het bedrijf en neemt in 1903 de leiding over. De eerste gedateerde bijdrage
waarin zijn naam genoemd wordt is van 1891 (p. 67).

In 1898 ziet Alsbach Sr. gelegenheid de zaak uit te breiden met het fonds en de winkel van de Amsterdamse firma Brix von
Wahlberg, en verhuist naar Amsterdam. Een bestelling op rijm van de hand van Louise Westermann-Heinze (stiefdochter
van de componist G.A. Heinze) herinnert aan deze overname (“Is dat het magazijn van Brix? — Neen, werk’lijk - nu begrijp
ik niks!”). De firma Alsbach koopt nog een aantal andere fondsen op, waaronder dat van A.A. Noske. Daarmee wordt
Alsbach & Co. de grootste muziekhandel en -uitgever in Nederland.

Alsbach Collectie

Door de overname van de Amsterdamse firma Brix von Wahlberg in 1898 kwam Alsbach in het bezit van de fondsen van
muziekuitgevers uit de jaren ca. 1830 -1895, eerder overgenomen door Brix von Wahlberg. Deze bevatten talrijke
Nederlandse composities. Door hieraan eigen uitgaven toe te voegen, alsmede Nederlandse composities gepubliceerd door
andere uitgevers, heeft Johann Alsbach de grondslag gelegd voor wat hij een ‘Nederlands Muziekarchief’ noemde. Dit zou
nagenoeg alle werken van Nederlandse componisten hebben moeten bevatten, gepubliceerd sinds het begin van de 19e
eeuw.

In 1939 heeft Alsbach zijn archief aangeboden aan de Stichting Nederlandse Muziekbelangen, gevestigd bij BUMA.
Sindsdien is de collectie niet uitgebreid. In 1982 is de collectie door BUMA overgedragen aan BFO Centrum Nederlandse
Muziek (voorheen Bumafonds) in Hilversum. In 1997 is de collectie in bruikleen gegeven aan de muziekbibliotheek van het
Gemeentemuseum Den Haag. Deze bibliotheek is in 1999 opgenomen in het Nederlands Muziek Instituut.

De Alsbach Collectie omvat ongeveer 14.000 uitgaven en bestrijkt de periode 1800-1940.
LM 1-7-2012

= Archiefstuk van de maand

= Een aanbeveling van Ravel
Februari 2012)

- De familie Noske, ca. 1880
(Maart 2012)

= ).S. Bach: kwitantie, 1731
(April 2012)

= ). en F. Giese, cellisten
(Mei 2012)

= Berlioz: brief (Rome 1831)
Juni 2012)

= Alsbach: Album amicorum
(Juli 2012)

= Een violist-aviateur (1913)
Augustus 2012)

= Mozart: brief (Milaan 1770)
September 2012)

= Portret van...?
Oktober 2012

= F._Nieuwenhuysen (1783)
November 2012)

Inhoudsopgave van het album (pdf)

p. 18: Concerto (la mineur),
Londres 3 mai 1863, L%
H. Vieuxtemps

Willem Noske (1918-1995), violist
en verzamelaar.

p. 22 links: Allegro moderato,
London, 31 July 1863, L%
Herrn Alsbach zur freundlichen
Erinnerung an seinen aufrichtigsten
ergebensten E. Pauer

p. 22 rechts: Allegro con fuoco,
Herrn G. Alsbach zur Erinnerung
an Ant. Rubinstein, Utrecht
den 16ten Februar 1868

p. 47: Allegro. Brahms - Sonate >}
en Fa. A mon ami Monsieur
Alsbach en souvenir de notre
tournée de 1907 - en toute
sympathie son dévoué
Pablo Casals,
Amsterdam 16 Dec. 1907

Abraham Noske (1873-1945),
muziekuitgever, vader van Willem
Noske.
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p. 95: Norwegischer Hochzeitstanz
(im Voriibergehen),
Edvard Grieg
(Aantek.: Leipzig Mérz 1894
Joh. A. Alsbach)
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Een violist-aviateur (1913) - Een aanbeveling van Ravel

De tengere jonge man op de foto is Arthur Monnier Harper (1888-1916), een uitzonderlijke figuur onder de Nederlandse (Februari 2012)
luchtvaartpioniers. De in Ierland geboren vioolvirtuoos werd door tijdgenoten gezien als buitengewoon begaafd, maar door - De familie Noske, ca. 1880
zijn veelzijdigheid en rusteloos temperament, én door zijn tragisch korte leven is zijn talent nooit tot volle ontplooiing (Maart 2012)
gekomen. Twee archiefdozen met composities getuigen van zijn ambitie als componist. = 1.S. Bach: kwitantie, 1731
April 2012
= ). en F. Giese, cellisten
Mei 2012
= Berlioz: brief (Rome 1831)
Juni 2012)
= Alsbach: Album amicorum
Juli 2012

= Een violist-aviateur (1913)
Augustus 2012)
= Mozart: brief (Milaan 1770)
September 2012)
= Portret van...?
Oktober 2012
= F._Nieuwenhuysen (1783)
(November 2012)

Q

Foto door D. Pander, Leiden, vermoedelijk genomen nabij Warmond aan de Kagerplassen, ca. 1913

Het vliegtuig op deze foto draagt de naam van zijn dochter, Lygia. De vrouw op de achtergrond is vermoedelijk zijn
echtgenote Anny Herckenrath. Monnier Harper kan niet ouder zijn geweest dan zeventien toen hij trouwde met de twee
jaar oudere, uit Apeldoorn afkomstige Anny. Een anonieme, getypte levensschets in het archief vertelt het volgende, niet
bevestigde verhaal:

Bij de proefviucht van het toestel dat hij naar zijn dochtertje Lygia noemde, vioog het toestel, toen het even boven de grond was in brand.
Zijn kind was naast hem gezeten, maar de Moeder hing aan een van de vleugels, en riep luidkeels om haar kind, dat ze misschien terecht
in doodsgevaar waande. Vlug daalde Arthur neer, zette het kind op de begane grond, en hielp ijverig mede met het blussen van het kleine
brandje, om weer vol moed door te gaan met zijn experimenten.

Monnier Harper is in 1888 geboren in Belfast. Van zijn vader, Andrew Harper, weten we niets dan wat achterop een foto
vermeld staat: "door de IRA vermoord in Québec, Canada”. De Franstalige moeder, Sophie Monnier, had een glansrijke
muzikale carriére op het oog voor haar getalenteerde kinderen, Arthur en de jongere St. Clair, die cello speelde. In 1899 of
1900 vestigde ze zich met beide zoons in Brussel, waar Arthur in de leer ging bij César Thomson, bekend om zijn virtuoze
techniek. Muzikale finesse leerde hij bij Eugéne Ysaye.

Op 19 december 1905 trad Monnier Harper op in de Kleine Zaal van het Amsterdamse Concertgebouw. Voor de
vioolminnaars een opwindende week: op de avond ervoor speelde Carl Flesch, daags erna kon men Fritz Kreisler horen.
Misschien voelde de zeventienjarige zich daarom onder druk om zijn kunnen als ‘klassiek’ violist te bewijzen. Op het
programma stond onder meer het vioolconcert van Mendelssohn, dat hij verving door dat van Beethoven (met
pianobegeleiding); enkele romantische karakterstukjes moesten wijken voor Bachs fuga in g kl.t. Te hoog gegrepen,
volgens de nestor van de muziekkritiek, Daniél de Lange, in Nieuws van den Dag. Hij vindt de jonge kunstenaar niet rijp
genoeg om "op eigen voeten te staan”, laakt zijn “technische en rhythmische oneffenheden” en “phantastische, vaak
ongemotiveerde opvatting en voordracht”. "En toch boezemde deze kunstenaar belang in,” geeft hij toe. Een eigen sonate
van Monnier Harper werd in het programmaboekje toegelicht door een hoogdravende Franse tekst over “immerdurende
extase in het aangezicht van de grandioze Religie der Natuur”. De Lange beschrijft dit werk als "rhapsodisch van gestalte,
de "Sturm und Drang-periode” barst er van alle kanten uit, maar men bespeurt juist daardoor welk een machtig streven er
in het binnenst van den schrijver leeft.” En ook in zijn kleinere werken "voelt men de polsslag van een bruischend gemoed”.
Studie en zelfkritiek zijn volgens de recensent wat hij nodig heeft. Daniél de Lange (1841-1918

Arthur Monnier Harper, Anny
Harper-Herckenrath, Lygia, ca.
1913. Een of meerdere personen zijn
van de afbeelding afgescheurd.

Maar het gemoed van deze kunstenaar is te "bruisend" om de les ter harte te nemen. Met grote passie volgt hij andere
interesses, zoals toneelspel en beeldhouwkunst. De anonieme biografische schets in het archief spreekt van een “nihilistisch
toneelstuk” getiteld La main de fer dat hij in zijn Brusselse studietijd zou hebben geschreven en opgevoerd, met zichzelf in
de hoofdrol. De voorstelling had zo'n oproerig karakter dat ze werd onderbroken door de politie. Ook had hij een fascinatie
voor de snijkamer van de medische faculteit. Zijn in klei uitgevoerde sculpturen stelden hoofdzakelijk “stervende
mijnwerkers” voor.

De sprong naar de grote podia heeft Monnier Harper daardoor niet gemaakt, en misschien niet geambiéerd. Intussen heeft
hij zich gevestigd in Scheveningen en speelt gedurende één seizoen in het Residentie-Orkest. In de provincie wordt zijn
vioolspel beloond met enthousiast applaus en lovende kritieken. Sarasates Zigeunerweisen en Wieniawski’s Légende laten
hem van zijn beste kant horen. Zijn hang naar theater drijft hem naar het variété; een advertentie uit 1911 kondigt hem
aan als "componisten-imitator” in het Amsterdamse Bioscope-Theater, en foto’s uit 1910 tonen hem gekostumeerd als
Paganini, Wagner en Liszt bij optredens in het Londense Coliseum, in een variety bill rond de legendarische actrice Sarah
Bernhardt.

Dezelfde theatrale stijl van optreden bezigt hij in zijn reguliere concerten. In maart 1913 treedt hij op in Middelburg, en
herinnert de recensent en muziekuitgever A.A. Noske aan karikaturen van Liszt, Paganini en Berlioz (over Monnier Harpers
gekostumeerde optredens zegt hij niets). Ook Noske spreekt van effectbejag, van slordigheden en willekeurige tempi. Als
toegift speelt de violist Schumanns Trdumerei - volgens de fijngevoelige Noske een welkom kalmeringsmiddel: “anders
zouden visioenen uit de virtuozen-caricaturenwereld mij allicht in mijn nachtelijken droom hebben vervolgd”
(Middelburgsche Courant, 5 maart 1913).

In december van dat jaar geeft Monnier Harper zijn laatste concert, in het Haagse Diligentia. Zijn goede vriend en collega-

violist, Louis Couturier, schrijft een merkwaardige recensie, waarin hij de concertgever persoonlijk toespreekt. Ondanks alle Onderschrift: "Monnier-Harper as
sympathie klinkt er spijt in door dat hij die “aartszigeuner, ras-bohémien” niet oprecht alle lof kan toezwaaien: Paganini played at Colesium
"Ongescheurd ben je er in al die jaren niet afgekomen, je hebt een leelijk glissando gekregen, je weet wel, wat jonge [Coliseum] with Sarah Bernardt
dames zoo mooi vinden, maar wat jij en ik vroeger toch altijd ‘likkepotterij’ noemden” (ongeidentificeerd knipsel in het [Bernhardt]" (1910)

archief). Een anoniem verslag van hetzelfde concert spreekt van een "navrante intensiteit” in zijn spel.

De verslagen over zijn laatste levensjaren zijn vaag. Al voér 1910 schijnt zijn gezondheid zwak geweest te zijn. Na het

concert in Diligentia wordt hij getroffen door een beroerte en raakt aan één kant verlamd. Daar komt tuberculose bij, en hij Abraham Anthony Noske
brengt maanden door in sanatoria. In de laatste fase wordt hij door zijn moeder bij een bevriende Haagse familie verzorgd. (1873-1945)

Van Anny Herckenrath is hij dan al gescheiden. Frederik van Eeden, de auteur van De kleine Johannes (later in het Frans

vertaald door Sophie Monnier) bezoekt hem een aantal malen. Van Eeden, literator, arts en psychotherapeut, is ook een

utopisch socialist met een hang naar het mystieke, die bij moeder en zoon een gretig gehoor vindt. Een glimp van Arthurs Louis Couturier (1882-?)
laatste levensjaar (1915) krijgen we dankzij Van Eedens gepubliceerde dagboekaantekeningen en brieven.
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Op 15 mei beschrijft Van Eeden hem als

[...] sints een jaar halfzijdig verlamd en sprakeloos. Zijn arme moeder zag uit op mijn komst als op die van den Messias, zeide ze. Haar
dankbaarheid was grenzeloos. De verlamde was al dien tijd verpleegd in een sanatorium bij een ongevoelige doctor, die weinig aan hem
deed, hem vrijwel verwaarloosde. Een antipathiek, grof, hebzuchtig persoon.

Op 30 september (brief aan Henri Borel):

Ik was bij Harper en zal doen voor hem wat ik kan, maar ik weet nog niet of het noodig is dat jij en ik zijn verpleegkosten betalen. Er zijn
er die het beeter kunnen doen. Hij hoeft gelukkig niet geopereerd. Maar dat in de knie is t.b.c. Ik was zeer geroerd toen ik bij hem was en
had moeite mij goed te houden. Ik zelf zweefde booven diepe weemoedsafgronden.

Op 15 november (dagboek):

Met Harper en zijn moeder praatte ik rustig en lang. Hij kuste mijn handen. Ik sprak oover een gedachte van mrs Harper, dat het kind, bij
zijn geboorte een moeder vindt die het liefheeft, koestert en verzorgt, en dat dan ook wel zeeker, bij ons verlaten van dit lijf en de
weedergeboorte daarna, wij ook een moeder zullen vinden, die ons verwacht en ons helpen zal.

Op 24 december:

Bij Harper was het ook droevig. De jongen scheen mij nagenoeg stervende. Hij is nu met zijn moeder bij Boon aan huis. Maar de twee
vrouwen kunnen nu elkander weer niet verdragen. En moeder en zoon snakken naar een eigen huisje. = Dit verlangen gaf hem plotseling
kracht tot spreeken, hij zei: my own mother, home! - Het kwam mij voor alsof hij dat alleen doen kon door de nabijheid van den dood. Nu
nam, als 't ware, het astraal-ljjf de functie oover van de verwoeste hersendeelen, en liet hem spreeken, zooals de afgestorvene de organen
van het medium gebruikt. Ik zeide hem: you will have your home, my boy! Maar ik bedoelde het ‘Home’ aan géne zijde.

Arthur Monnier Harper overlijdt op nieuwjaarsdag 1916, en wordt op 5 januari begraven op Nieuw Eykenduynen. Op 22
januari vindt een herdenkingsconcert plaats in Diligentia, waar Van Eeden spreekt. De auteur bezoekt regelmatig
spiritistische scéances, en ontvangt op 11 februari een boodschap van de gestorvene dat deze rust gevonden heeft.

De dood heeft een zwaar stempel gedrukt op dit leven. Arthurs eigen vroege dood werd voorafgegaan door de dood van
zijn jongere broer St. Clair op vijftienjarige leeftijd. Foto’s van Arthur en zijn moeder bij het doodsbed geven de indruk van
een haast theatraal beleefde tragiek. Wie het archief doorzoekt kan gegrepen worden door een makabere, Edgar Allan Poe-
achtige sfeer. Ook Monnier Harpers verschijning draagt daartoe bij, met zijn zwarte haar en lichte blauwe ogen - "vreemde
helderziende oogen” volgens een In memoriam in de NRC (23 januari 1916); “"over zijn heele wezen lag een pijnlijke
onrust, die ook in zijn vioolspel doortrilde.” Tijdgenoten beschijven hem als open, kinderlijk en te fijn besnaard voor de
ruwe kanten van het leven.

Een vreemd contrast vormen Monnier Harpers luchtvaartexperimenten, die wel bovenal een uitdrukking zullen zijn geweest
van zijn verlangen om ‘het aardse’ te ontstijgen. Maar ze hadden ook een praktische, financiéle kant. In een ongedateerde
brief aan zijn moeder spreekt hij de verwachting uit dat er met een watervliegtuig (hydroplan) veel geld te verdienen valt.
Waarschijnlijk is zijn enthousiasme voor de luchtvaart ontvlamd in 1909, het jaar dat Blériot het Kanaal overstak en ook de
eerste vlucht boven Nederlands grondgebied plaatsvond. De foto’s in het archief laten drie verschillende, gedeeltelijk door
hemzelf gebouwde toestellen zien. Eén ervan is het watervlieg op de foto hierboven. Een ander, op de afbeelding hiernaast,
is waarschijnlijk het in bamboe uitgevoerde model met bewegende vleugels, beschreven in de Nieuwe Tilburgsche Courant
van 2 augustus 1911, Of dit gevlogen heeft is twijfelachtig; geen van de foto’s toont een toestel los van de grond. Toch
meldt een ongedateerd krantenknipsel in het archief “dat gistermiddag omstreeks 6 uur de heer Monnier Harper de
voldoening mocht smaken, met zijn vliegmachine, waarin de heer J. Lampe als passagier had plaats genomen, zich eenige
meters boven den grond te verheffen.”

In Scheveningen sticht hij als vertegenwoordiger van de Londense Weston Hurlin Company, een leverancier van
onderdelen, een “watervliegschool”, waarvoor het terrein wordt afgestaan door het Departement van Oorlog (Avia, 2/5, 1
juli 1912, p. 57-58, en 2/7, 1 augustus, p. 81). Begin 1913 wordt hij genoemd als leerling van de vermaarde Adriaan
Mulder bij vliegschool De Kampioen te Ede (Algemeen Handelsblad, 17 januari 1913). Van Adriaan Mulder weten we hoe
het afliep:

Maar alsof mij nog niet genoeg tegenslag had getroffen, werd ons kamp nog bezocht door een brandramp, waarbij de hangar met haar zes
toestellen, alle onderdeelen, mijn lauwerkransen, kortom heel ons hebben en houden een prooi der viammen werd. [...] Het toestel van
mijn vriend Monnier Harper ging ook in't vuur verloren. (Het Vaderland, 1 april 1936)

Lodewijk Muns, 3-8-2012

© Nederlands Muziek Instituut Disclaimer

Frederik van Eeden (1860-1932)
in dbnl (dagboek, brieven).

De "ongevoelige doctor" is
vermoedelijk de vermaarde Haagse
neuroloog G.C. Bolten (1872-1940).
Op 28 november 1917 spreekt Van
Eeden van "den aartskwakzalver
Bolten, den geldwolf, die ook
Monnier Harper in zijn macht had".

De geciteerde brief aan Henri Borel,
in het oorspronkelijke handschrift
niet van jaartal voorzien, is in de
uitgave abusievelijk gedateerd 1916
(handschrift in het Letterkundig
Museum, Den Haag).

Ongepubliceerde brieven van Arthur
Monnier Harper en zijn moeder aan
Frederik van Eeden bevinden zich in
de bibliotheek van de Universiteit
van Amsterdam.

Graf Arthur Monnier Harper, Nieuw
Eykenduynen, Den Haag (2012)

Arthur Monnier Harper en
Anny Herckenrath (?),
nabij Apeldoorn, ca 1911

Archief Arthur Monnier Harper
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Leopold Mozart: brief uit Milaan (1770), met een P.S. van Wolfgang

"Da bin ich auch, da habts mich.” Wanneer Wolfgang de pen van zijn vader overneemt, laat hij een ander personage het
toneel opkomen. De vorige brief had hij ondertekend als “"der nehmliche hanswurst”, “diezelfde Hansworst”, en
ongetwijfeld speelt hij hier weer die rol. Hij schrijft alsof hij babbelt, en zal geen gelegenheid voorbij laten gaan tot

woordspelingen of verwijzingen naar het onderlijf.

Er zijn erg weinig brieven van Wolfgang van voor deze datum, en tijdens de eerste Italiaanse reis van 1770 schreef hij
meestal een naschrift bij de brieven van zijn vader. Zuinigheid met papier schijnt een gewoonte te zijn geworden van
Leopold, want portokosten liepen hoog op; in Londen, in 1764, had hij met enige zelfspot geschreven: “De letters van mijn
handschrift worden steeds kleiner, naarmate de afstand tot Salzburg toeneemt. Als we de oversteek zouden maken naar

Amerika, zouden ze waarschijnlijk geheel onleesbaar worden.”

Q
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Leopold Mozart: brief aan zijn vrouw Maria Anna Mozart, 17 februari 1770, NMI Brievencollectie/1350

A Madame / Madame Marie Anne / Mozart / & / Salzbourg

No 10 aus Mayland
2 Mérz beantwortet

[1]

Mayland den 17 Febr: 1770.

Dein Schreiben vom 9ten Feb: habe heut richtig erhalten. Ich hoffe der Husten wird dich /
und die Nannerl verlassen haben. Wir sind, Gott Lob, beyde gesund. daB der Winter / nicht
so geféhrlich in Italien ist wie der Sommer, will ich wohl glauben: allein, wir hoffen, / Gott
werde uns erhalten; und wenn man seine Gesundheit nicht durch Unordnung und /
Uberfliissiges fressen und Sauffen etc: verderbt, auch sonst keinen innerlichen Natursfehler
/ hat, so ist nichts zu besorgen. Wir sind aller Orten in der Hand Gottes. Mit Essen / und
Trinken wird sich der Wolfg: nicht verderben. du weist, daB er sich selbst / méssiget; und
ich kann dich versichern, daB ich ihn noch niemals so achtsamm / auf seine Gesundheit
gesehen als in diesem Lande. alles was ihm nicht gut scheinet / ldsst er stehen, und er isset
manchen Tagen gar wenig; und befindet sich fett / und wohl auf und den ganzen tag Lustig
und fréhlich. Ich schreibe dir diBes / im Grafl: Firmianischen Hause beym HausHofmeister
Sgr: Don Ferdinando unserm sonderhtl: / guten freund, und eben itzt kam der Schneider
mit unsern Ménteln und Baiotten, / die wir uns musten machen lassen. ich sahe mich im
Spiegl, da wir sie probierten, und / dachte mir: nun muB ich in meinen alten Tagen auch
noch diese Narredey mitmachen. / dem Wolfg: stehet es unvergleichlich an, und, da wir
schon diese nérrische Aus- / gaabe machen musten, so ist mein trost, da3 man es zu
allerhand anderen Sachen / wieder brauchen und wenigst zum Kleiderfutter, fiirduch etc:
gebrauchen kann.

Morgen Kommen S:e D: der Herzog, und die Prinzessin von Modena |: die zukiinftige /
Braut des Erzh: Ferdinand :| zu S:r Ex: Grafen v Firmian den Wolfg: zu héren; / abends
werden wir en Masque in die opera in galla fahren, nach der opera wird / der Ball seyn, und
dann werden wir mit dem Haus Hofmeister und seiner Frau auch wieder / nach Hause
fahren. Kommenden freytag wird Accademia fiirs ganze Publicum seyn: / dann wollen wir
sehen, was herauskommt. Ich kann dir also von unsern Umstédnden / eher nichts schreiben,
bis wir nicht oder von hier weg, oder wenigst Reisefertig / sind. Viel wird in Italien nicht
herauskommen: das einzige Vergniigen ist, daB eine / mehrere Begierde und Einsicht hier
ist, und daB die Italidnr erkennen, was / der Wolfg: verstehet. (ibrigens mulB man sich
freylich meistens mit der

[2]

Bewunderung, dem Bravo bezahlen lassen, wobey ich dir aber auch sagen muB, / daB wir
mit all nur ersiinnlichen Hoflichkeit aller Orten empfangen und bey allen / Gelegenheiten
zur Hohen Noblesse gezogen werden.

Nun muB dir auf deine fragen antworten. H: Martin Knoller ist hier / in Mayland. wenn h:
Deibl schreiben will, darf er nur unten setzen: / in Casa di S: Ex: di C: di Firmian:

Das Schreiben t: h: HofRath von M6lk habe empf: allein ich muB alle / diese Herrn, die mir
geschrieben, bitten, mir zu verzeihen. Es ist unmdglich / daB ich schreibe, indem du weist,
wie es auf Reisen gehet, sonderheitl: / da ich Herr, diener, und alles bin.

Die 2 Perspecktiv sind richtig, und ldngstens - ldngstens (ibergeben worden.

Wer hat doch diese Zeitung von Mantua (bersetzet? —-

Der Wolfg: last Sr: Ex: der grafin von Arco die Hdnde unterthst kiissen, / und danket fiir
den geschickten KuB, der ihm viel angenehmer ist, / als sehr viele junge Busserl.

Meine Emp: an ganz Salzb: - - ich bin dein alter

Mozart mp

wir kissen dich und die Nannerl.

[Wolfgang:]

Da bin ich auch, da habts mich: du, Mariandel, mich freiiet es recht von / arsch weg daB du
so erschroglich -- lustig bist gewesen: den kinds- / menschen, der urscherl mit den kalten
arsch sage: das ich immer meyne, ich hétte ihr alle lieder wieder zuriickgestelt, aber,
Allenfals ich / hétte sie etwa in den wichtigen und hochen gedancken nach italien mit mir

A Madame / Madame / Marie Anne / Mozart / & / Salzbourg

Nr 10 uit Milaan
2 maart beantwoord

[1]

Milaan, 17 Febr. 1770

Je brief van 9 Febr. heb ik vanochtend correct ontvangen. Ik hoop dat jij en Nanner!
nu vrij zijn van de hoest. Wij zijn beiden Godlof gezond. Dat de winter in Italié niet
zo riskant is als de de zomer wil ik wel geloven: we hopen maar dat God ons zal
behoeden; en wie zijn gezondheid niet ruineert door ordeloosheid en overvloedig
vreten en zuipen etc., en verder ook geen gebreken vertoont van de innerlijke
natuur, heeft geen reden tot zorg. Wij zijn allerwegen in Gods hand. Met eten en
drinken zal onze Wolfgang zich niet ruineren. Je weet dat hij zich weet te matigen,
en ik kan je verzekeren, dat ik hem nog nooit zo op zijn gezondheid bedacht heb
gezien als in dit land. Alles wat hem niet goed dunkt laat hij staan, en op sommige
dagen eet hij maar weinig; toch is hij vet en monter en de hele dag vrolijk en
opgewekt. Ik schrijf je dit in het huis van Graaf Firmian bij de hofmeester Sgr Don
Ferdinando, onze bijzonder goede vriend, en zoéven kwam de kleermaker met onze
mantels en bajotten [baute: Venetiaanse maskers], die we moesten laten maken. Ik
zag mezelf bij het passen in de spiegel, en dacht: nu moet ik op mijn oude dag ook
nog deze zotternij meemaken. Wolfgang staat het onvergelijkelijk, en aangezien we
deze zotte uitgave toch moesten doen, is het een troost dat het nog voor allerhand
andere zaken van pas kan komen en tenminste te gebruikt kan worden voor voering,
boezelaars etc.

Morgen bezoeken Z. Doorl. de Hertog en de Prinses van Modena (de toekomstige
bruid van Aartshertog Ferdinand) Z. Exc. Graaf von Firmian om Wolfgang te horen;
's avonds gaan we en masque naar de opera in galla, na de opera zal het bal zijn, en
dan zullen we door de hofmeester en zijn vrouw ook weer naar huis gebracht
worden. Komende vrijdag zal er een openbare Accademia zijn: dan zullen we zien
wat het oplevert. Ik kan je dus over onze situatie niets schrijven voor we hier
vandaan zijn, of tenminste reisvaardig. Veel zal het verblijf in Itali€ niet opleveren:
het enige genoegen is dat hier grotere nieuwsgierigheid en kennis van zaken is, en
dat de Italianen inzien waartoe Wolfgang in staat is. Verder moeten we meestal
genoegen nemen met

[2]

bewondering en 'bravo', waaraan ik wel moet toevoegen dat we overal met alle
denkbare hoffelijkheid ontvangen worden en bij alle gelegenheden aan de Hoge Adel
worden voorgesteld.

Nu moet ik nog op je vragen antwoorden. Dhr. Martin Knoller is hier in Milaan.
Wanneer Dhr. Deibl wil schrijven, hoeft hij er maar onder te zetten: in Casa di S. Ex.
di C. di Firmian.

De brief van Hofraad von Mélk heb ik ontvangen, ik moet echter al deze heren die
mij hebben geschreven om vergeving vragen. Het is me onmogelijk om te schrijven,
je weet immers hoe het gaat op reis, vooral omdat ik heer, dienaar en alles tegelijk
ben.

De 2 verrekijkers zijn in orde en al lang, lang geleden overhandigd.

Wie heeft toch dat krantenbericht uit Mantua vertaald? —-

Wolfgang laat H. Exc. Gravin von Arco alleronderdanigst de handen kussen, en dankt
voor de kus die zij hem zond, die hem veel aangenamer is dan heel veel jonge
zoenen.

De groeten aan gans Salzburg - ik ben je ouwe

Mozart m[anu] p[ropria]

We kussen jou en Nannerl.

[Wolfgang aan Nannerl:]

Daar ben ik ook, daar heb je mij: hee, Mariandel, dat doet me een kontsplezier dat
je zo ontzettend -- lol hebt gehad: zeg die kindermeid, die Urschl met de kouwe
kont, dat ik nog steeds denk dat ik haar alle liederen heb teruggegeven, maar in
geval ik het in mijn diepe en gewichtige gedachten had meegesleept naar Italié, dan
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geschoben, so werde ich nicht ermangeln, wen ich es finde, in / den brief es hinein zu zal ik het zonder mankeren, als ik het vind, in de brief erbij proppen: addio, kinders,
Prégen: addio, kinder, lebts wohl, der / Mama kiisse ich Tausend mahl die hdnde, und dir, maak 't goed, Mama kus ik duizend maal de handen, en jou geef ik honderd
schicke ich hundert [3]

[3] pakkers of smakkers op je wonderbaar paardengezicht, per far il fine ben ik uw etc:
busserin oder schmazerl auf dain wunderbarres pferdengesicht, per far / il fine bin ich

deiner ec:

[Leopold:] [Leopold aan Nannerl:]

Wir haben keine Cadenzen mitgenohmen. ja, ja. sie werden im Concert stecken! / die We hebben geen cadensen meegenomen. Ja, ja. Ze zullen wel in het concert zitten!
Concert wirst du in der Spartitur in meinem Kasten oben finden, wo die Synfonien / liegen, De concerten vind je in partituur in mijn kast boven, waar de symfonieén liggen,
dort unter den Canabichischen abgeschriebenen Synfonien, liegen sie. onder de afschriften van die van Cannabich, daar liggen ze.

du wirst wohl auch noch zu Zeiten singen? —- Je zingt toch nog wel bij tijd en wijle? —-

Zoals het nummer boven het zegel aanduidt, is dit de tiende brief die Leopold schreef aan zijn vrouw Maria Anna, sinds hij en Wolfgang uit Salzburg waren
vertrokken op 13 december 1769. Leopold drong er bij zijn vrouw op aan dat ze de brieven goed zou bewaren (haar kant van de correspondentie is niet bewaard
gebleven). Ze waren niet alleen een persoonlijk aandenken, maar ook de grondslag voor het monument dat hij het nageslacht wou nalaten. Leopold had de eerste
tekenen van Wolfgangs buitengewone muzikaliteit al gauw geinterpreteerd als een door God gezonden ‘wonder’, en hij maakte het tot zijn levensmissie om dat
wonder te koesteren. Een paar maanden voor hij met Wolfgang naar Italié vertrok had hij de tweede editie gepubliceerd van zijn Griindliche Violinschule (de
eerste was verschenen in het jaar van Wolfgangs geboorte, 1756), en hij gebruikte het voorwoord om zijn roeping wereldkundig te maken:

"Ik zou deze gelegenheid kunnen gebruiken om het publiek te onderhouden met een geschiedenis, zoals ze zich misschien
maar eens per eeuw voordoet, en zich in het rijk der muziek zé6 wonderbaarlijk misschien nog nooit heeft voorgedaan; ik
zou het wonderbaarlijke genie van mijn zoon kunnen beschrijven; diens onbegrijpelijk snelle vordering op het gehele
terrein der muzikale wetenschap, van zijn vijfde tot in het dertiende levensjaar, uitgebreid vertellen [...].”

Dit deed hij natuurlijk niet; hij warmde de lezer op voor het relaas dat hij voornemens was te publiceren na de Italiaanse
reis, die hij niet verzuimde te vermelden. Dit biografisch verslag is niet gerealiseerd.

Toen Leopold met zijn zoon de eerste muzikale reis door Italié maakte, was Wolfgang dertien jaar oud. Na de grote
rondreis van 1763-66, tijdens welke ze Duitsland, Frankrijk, Engeland, Nederland en Zwitserland hadden bezocht, hadden
de Mozarts slechts drie jaar in Salzburg doorgebracht, en deze periode was nog onderbroken door een verblijf in Wenen. In
1769 was Nannerl achttien jaar, te oud om op te vallen als pril talent. Wolfgang bevond zich in een stadium tussen
wonderkind en vroegrijp genie; het kan het juiste moment hebben geleken om om kennis te nemen van de muziek en
carrieremogelijkheden die Italié te bieden had. Bezorgd om de kosten van de reis besloot Leopold dat de vrouwen in
Salzburg achter moesten blijven.

Als vader van het ‘wonder’ is Leopold door historici zeer verschillend beoordeeld. Aangezien hij zoveel moraliseert in zijn
brieven is de verleiding groot om ook dver hem te moraliseren. Ook al schreef Leopold met een zijdelingse blik op het
nageslacht, toch is het hachelijk om de man te beoordelen op basis van zijn brieven, die aangepast waren aan zijn
correspondenten en geschreven in omstandigheden die we maar zeer ten dele kunnen overzien. In elk geval was Leopold
niet slechts een competent musicus en auteur van een hooggeprezen vioolmethode, maar ook een intellectueel ambitieus
en onderlegd man, die zich superieur voelde aan vele collega’s. Niet alleen las hij veel, hij zocht ook contact met de
literaire wereld. Een van zijn briefcontacten was Christian Flrchtegott Gellert (1715-1769), wiens werken destijd gezien

Leopold Mozart
(Pietro Antonio Lorenzoni)

Galimathias Musicum (Den Haag

werden als standaard voor een nieuwe Duitse schrijfstijl, gekenmerkt door een mengeling van gematigde spontaniteit, 1766), Mozarts handschrift in het NMI
geestigheid, en een dosis gezonde moraal. Hij was ook auteur van twee handboeken voor het schrijven van brieven.

Mozart jr. schreef een oneerbiedig grafschrift voor hem onder zijn vaders brief uit Milaan van 26 januari: “Nieuwtjes heb ik Brief van de twaalfiarige Franz Liszt
niet behalve dat Meneer Geleerd, de poéet uit Leipzig, is gestorven, en sindsdien geen poézie meer heeft geproduceerd.” (1824), coll. NMI

De buitengewone gaven van zijn zoon maakten van Leopold een man met een roeping. Hij maakte zich volledig
verantwoordelijk voor Wolfgangs opleiding en muzikale voortgang. Zijn rol als mentor zal waarschijnlijk zijn zelfbeeld
bevestigd hebben als niet alleen musicus, maar ook man van de wereld, moraalfilosoof en medisch expert. Jammer
genoeg legden de Europese reizen hem ook de taken op van manager, secretaris en bediende. Dat zijn verdienste als
pedagoog minder opviel was haast onvermijdelijk: alle aandacht voor zijn aandeel zou de glans van het wonderkind
hebben verminderd. Toen Wolfgangs leven zich ontwikkelde op een wijze die hij niet kon controleren of goedkeuren, en
hijzelf herhaaldelijk werd gepasseerd voor promotie, vond de vice-kapelmeester van Salzburg steeds meer redenen om
zich slachtoffer te voelen.

De zaken verliepen echter zeer bevredigend in Milaan, waar ze arriveerden op 23 januari 1770. Milaan was de hoofdstad
van Lombardije, onder Habsburgs bewind, en Leopold had zich in Salzburg een aanbeveling verschaft voor Graaf Karl
Joseph Firmian, gouverneur van Lombardije, die naam had als beschermer der kunsten. Na het openbare concert
(Accademia) op 23 februari gaven ze, op aandringen van Graaf Firmian, nog een concert in zijn paleis op 12 maart. Het
programma omvatte onder meer de nieuw gecomponeerde aria’s KV 88 (Fra cento affanni) en KV 77 (Misero me), die
voldoende indruk maakten om Wolfgang te verzekeren van de opdracht een volledige opera te schrijven voor de
carnavalsperiode in december (Mitridate, re di Ponto). De succesvolle productie was goed voor 22 voorstellingen.

“Scatologie”, een verschijnsel dat bloeit in Wolfgangs naschriften, en vooral in de beruchte brieven aan zijn nichtje, de
Bésle-Briefe, is bijna uitgegroeid tot een aparte tak van Mozart-expertise. Genoeg is er geschreven over de socioculturele
context om een karakterisering van deze vorm van humor als ‘pathologisch’ van de hand te wijzen; toch kan de

voortdurende aandacht voor anale functies de lezer obsessief voorkomen. Misschien is alle publieke belangstelling voor het Goethe:

wonderkind een verklaring voor deze voortdurende hansworstiades. In de eerste uitgave van deze brief, in Georg Nissens Tag- und Jahreshefte. Von 1769
biografie van 1828, was het woord "arsch” weggelaten. De eerste ongekuiste, maar onvolledige uitgave was de Engelse bis 1775

vertaling van Emily Anderson. Het kindermeisje (Kindsmensch = Kindsmagd) dat hier betiteld wordt als "urscherl mit den

kalten arsch” (“hier wohl wértlich gemeint”, volgens de redacteurs in MBA V) is niet geidentificeerd. Het is waarschijnlijk Aus meinem Leben. Dichtung
dat haar naam niet eens Ursula was; in een andere brief (31 augustus 1784) noemt Wolfgang een kokkin "Ursula mit dem und Wahrheit

kalten Loch”; en Goethe heeft in een onvoltooide klucht getiteld Hanswursts Hochzeit (1775) een personage opgenomen

met de naam "Ursel mit dem kalten Loch”. Aangezien in dit stuk “alle Duitse scheldwoorden als personages optreden”, Hanswursts Hochzeit oder der
moet het een gangbare benaming zijn geweest. Lauf der Welt

Tekst en vertaling: Lodewijk Muns, 24-8-2012

Online uitgaven:
Briefe und Aufzeichnungen zu W. A. Mozart und seiner Familie aus den Bestdnden der Stiftung Mozarteum Salzburg, hrsg. von Anja Morgenstern,

Met vertalingen en annotatie:
Eisen, Cliff et al. Mit Mozarts Worten . Version 1.0, hrsg. von HRI Online 2011.

Voornaamste bronnen:
Halliwell, Ruth. The Mozart family: four lives in a social context. Oxford [England]; New York: Clarendon Press 1998
Hildesheimer, Wolfgang. Mozart. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1977.

MBA = Mozart, Wolfgang Amadeus et al. Mozart: Briefe und Aufzeichnungen: Gesamtausgabe hrsg. von der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, gesammelt und erl. von
Wilhelm A. Bauer und Otto Erich Deutsch. Bd. I, 1755-1776; Bd. V. Kommentar I/II (erldut. von Joseph Heinz Eibl), 1755-1779. Kassel [etc.]: Barenreiter 1962, 1971.

Mozart, Wolfgang Amadeus. Mozarts Bésle-Briefe: hrsg. und kommentiert von Joseph Heinz Eibl und Walter Senn. Kassel: Béarenreiter 1978.

Mozart, Wolfgang Amadeus et al. The letters of Mozart and his family: chronologically arr., transl. and ed. with an introd., notes and indices by Emily Anderson. London: MacMillan
and Co 1938

Nissen, Georg Nikolaus von. Biographie W.A. Mozart’s. Nach Originalbriefen, Sammlungen alles iiber ihn Geschriebenen mit vielen neuen Beylagen ... Von Georg Nikolaus von Nissen.
Nach dessen Tode herausgegeben von Constanze, Wittwe von Nissen, frither Wittwe Mozart. Leipzig: Breitkppf und Hartel 1828.
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Archiefstuk van de maand

= Archiefstuk van de maand

= Een aanbeveling van Ravel
Februari 2012)

Clara Schumann? Op het eerste gezicht is er een treffende gelijkenis. Haardracht en kleding komen in ieder geval overeen = De familie Noske, ca. 1880

met die op de portretten van rond 1860 (sinds de dood van Robert Schumann in 1856 droeg ze enkel nog donkere kleding, (Maart 2012)

en een zwart lint in het haar). Maar ook als we de details van het gezicht bestuderen zijn er tal van overeenkomsten te . 1.S. Bach: kwitantie, 1731

vinden. Bijvoorbeeld de opvallende lijn van de jukbeenderen naar de kin, en de tint van de ogen. (April 2012)

Portret van ...?

= ). en F. Giese, cellisten
Onbekende vrouw, albuminedruk (carte-de-visite) door H.Ph.J. Schuiten, Amsterdam. L—lMe', 2012_
NMI, archief Richard Hol (70/F2680) - Berlioz: brief (Rome 1831)
Juni 2012)
= Alsbach: Album amicorum
(Juli 2012)
= Een violist-aviateur (1913)
Augustus 2012)
= Mozart: brief (Milaan 1770)
September 2012)
= Portret van...?
Oktober 2012
= F._Nieuwenhuysen (1783)
November 2012)

=Y

Wat afwijkt van alle van haar gepubliceerde fotografische portretten is de op de toeschouwer gerichte blik. Daardoor is dit
portret veel confronterender dan alle andere. Ook is het daardoor moeilijker vast te stellen of dit inderdaad Clara
Schumann is.

Fotograaf is de Amsterdammer H.Ph.J. Schuiten. Van hem is weinig meer bekend dan dat hij actief was in de jaren 1860 en
'70. De foto is afkomstig uit het archief van de componist en dirigent Richard Hol (1825-1904). Het album waar de foto’s in
dit archief ooit in hebben gezeten is, jammer genoeg, niet bewaard. Daardoor kunnen we de oorspronkelijke samenhang
niet meer reconstrueren. Er zijn geen aanwijzingen die duiden op de identiteit van de afgebeelde persoon. Vergelijking met
een foto door H. Prothmann, ook in het archief Hol, maakt de identificatie echter wel erg aannemelijk.

0ok historisch is het goed mogelijk dat dit Clara Schumann is, en dat haar portret in Hols verzameling terecht is gekomen.
Hol woonde tot 1862 in Amsterdam. Clara gaf er verscheidene malen concerten, onder meer in 1860 en 1863. Op 17
januari 1863 speelde ze in Utrecht (waar Hol sinds 1862 dirigent was van het Collegium Musicum Ultrajectinum)
Beethovens vijfde pianoconcert met Hol als dirigent. Het tijdschrift Caecilia berichtte: "Genoeg, dat zij ook thans haar
gevestigden roem schitterend heeft gehandhaafd, dat zij door hare edele opvatting en virtuositeit het publiek tot daverende
toejuiching drong, en haar na de voordragt van Beethoven’s concert fanfares ten deel vielen [...]” (p. 34-35). Ook
begeleidde Clara tijdens dit concert de zangeres Sophie Offermans, o.m. in Robert Schumanns lied Widmung (uit Myrthen).

De dag ervoor, op 16 januari, speelde ze in Felix Meritis in Amsterdam. Het zou zelfs kunnen dat Hol daarbij aanwezig was,
hoewel hij het concert niet dirigeerde. Hol kwam nog regelmatig in Amsterdam: op 9 januari dirigeerde hij er een concert
van het Amsterdamse Studentencorps en kreeg bij die gelegenheid een “met zilver gemonteerden dirigeerstok” uitgereikt
(Caecilia, p. 38). Daags erna (18 januari) speelde Clara wederom in Amsterdam, ditmaal een concert met kamermuziek in ; : ]
Odeon. |

Om onbekende reden is het hiernaast afgebeelde portret ooit geidentificeerd als een beeltenis van Clara Schumann. De .
gelijkenis van het gezicht is minimaal, en kleding en haardracht wijken volkomen af van die op andere portretten. De dame Clara Schumann (1819-1896), foto
is gefotografeerd in de studio van J.L. de Lavieter & Co. De Lavieter was eigenaar van een koffiehuis, en fotografeerde door H. Prothmann Kb'nigsb,erg.
slechts incidenteel. De fotograaf in de firma was in feite de anonieme compagnon, De Lavieters zwager Frangois Joseph NML archief Richard ,’_,o, (70/F1164).
Cuissinier (1840-1903). Onder de talrijke foto’s van deze fotograaf in de collectie van het RKD is geen duplicaat te vinden ’
van dit portret (alleen de stoel komen we ettelijke malen tegen). Zie ook het portret door Prothmann
) ) ) L. . in de Sammlung Mannskopf, Goethe
De fotocollectie van het NMI omvat 15.000 gecatalogiseerde foto’s, en nog een aanzienlijk aantal ongecatalogiseerde. Het Universitét, Frankfurt a.M.
overgrote deel hiervan is afkomstig uit de muziekarchieven. Door ontbrekende gegevens zijn er bij de catalogisering vaak ’
raadseltjes op te lossen. De enorme toename aan online bronnen maakt dit tegenwoordig veel makkelijker dan in het Werk van H.Ph.J. Schuiten in de
verleden, maar er blijven nog veel vragen over. collecties van het Rijksmuseum en
Een van de meest interessante ongeidentificeerde portretten in het archief Hol is de hier in overjas afgebeelde heer. Men %Z%Zm‘gm— ngK; W
zou enige gelijkenis kunnen zien met Hans Christian Andersen. De Deense schrijver heeft Nederland in 1847, 1866 en 1868
bezocht. Een zeldzame foto van Andersen bevindt zich het archief van Johannes Verhulst. De gelijkenis is echter bij Schumanns Myrthen: een bijzonder
vergelijking met dit portret, en met de vele in het Stedelijk Museum van Odense, niet overtuigend. handschrift in het NMI

Een andere mogelijke identificatie lijkt waarschijnlijker. Van de zanger Willem Pasques de Chavonnes Vrugt (1798-1873) is,
behalve een aantal prenten, slechts één fotografisch portret bekend, kort voor zijn dood gemaakt. De tenor had zijn
uitzonderlijke populariteit niet alleen te danken aan zijn krachtige stem en flamboyante persoonlijkheid, maar vooral ook
aan zijn vertolkingen van vaderlandslievend repertoire (Wien Néerlandsch bloed) in een periode dat het nationalistisch
sentiment in Nederland hoog opliep, tijdens en na de Belgische Opstand (1830). In de jaren ‘40 ging zijn stem achteruit, en
de zanger geraakte in kommervolle omstandigheden. Als de hier afgebeelde foto Vrugt voorstelt, zou hij vermoedelijk
tegen de zestig moeten zijn. Dit lijkt niet onwaarschijnlijk.

Lodewijk Muns & Karijn Dillmann, 28-9-2012

Geraadpleegde bronnen:

Bodsch, Ingrid, and Gerd Nauhaus. Clara Schumann 1819-1896: Katalog zur Ausstellung [etc.]. Bonn: Stadtmuseum 1996

Burger, Ernst, and Gerd Nauhaus. Robert Schumann, eine Lebenschronik in Bildern und Dokumenten. Mainz; New York: Schott 1998
Caecilia: algemeen muzikaal tijdschrift van Nederland. Vol. 20 nr. 3 (1 February 1863)

Matthey, Ignaz. De vaderlandse zanger: leven, repertoire en publiek van de tenor Willem Pasques de Chavonnes Vrugt (1798-1873).
Utrecht: Koninklijke Vereniging voor Nederlandse Muziekgeschiedenis [etc.] 2001
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Onbekende vrouw. Foto: J.L. de

Lavieter & Co, Den Haag.
(NMI, F1167)
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Onbekende man, anonieme foto
NMI, archief Richard Hol (70/
F2763)

Portretten van H.C. Andersen in het
Stedelijk Museum van Odense

Afbeelding Willem Pasques de
Chavonnes Vrugt
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“Een componistje”: F. Nieuwenhuysen aan J.P. Kleyn (1783)

Deze onbekende brief van de Utrechtse musicus Frederik Nieuwenhuysen begint met een quasi-formele aanhef, maar
krijgt gaandeweg een steeds lossere toon. Het gebeurt niet vaak dat we een Nederlandse pre-romantische componist zo
openhartig horen spreken over zijn métier, mét zorgvuldig geschreven notenvoorbeelden en een dosis niet onverdiende
zelfspot: "... het begint immers al een weinig na een Componistje te lijken".

Aan den Wel Ed: Heere Mr J:P: Kleijn!

Frederik Nieuwenhuijsen, Klokkespielder, und Orgelslaager,

te Utr: doet aan zijn vriend en broeder, den poéticus Kleijn,
weeten dat hij ontvangen heeft, op Zaterdag morgen, de brief

van Uw Wel Ed: - uw broeder en zuster bedanken uw vriendelijke

voor dezelve; - uw Forte bien zende ik aanstaande
Zaterdag over agt dagen van Utrecht, ondertusschen
maake ik een en ander musiq vaardig. - Wij zijn
beijden zeer welvaarende.

Daar is de Marsch van 't Exercitie genoodschap, Klein
daar is de Retraite, daar is de Troep af. - Die

word gebruikt wanneer ze naar huis trek-

ken en als ze de vaandels t'huis brengen. -

Alle 3 hebben ze schoonheeden, en vuur in de
compositie. - Dezelve waaren al gedestineerd voor
J:P:K:. ik heb na de eigen partijen van de Hr Gordon
ze voor het clavier gezet.

Ik bedank uw - voor het onderigt, der Atheensche [?] ge-
vallen, - dat heeft al weer een goede keer voor uw
genoomen, dank God, voor zulk eene bestiering!

Een 2de ziel te bezitten, welke verslaaft is aan
coquetterie - en redeloos omtrent den godsdienst,

laat de zulken nooit een oogenblik aandenking

der liefde bij uw genieten, - en wanneer het uit-

wendige schoon, innerlijk zo gesteld is, - Klein dat

zijn adders die in het gras leggen, - men ziet ze niet. -

[p. 2]

Eerste Choor. 't begin van de cant[ate] de Starrenh[emel]
[Muziekvoorbeeld]

Wanneer hier of daar nog een kleinigheid verholpen is, dunkt
mij zal het wel vor den draad durven koomen. Jammer

is het dat ("nagt (en) gezang") in eene regel voorkoomen.
[Muziekvoorbeeld]

Hier is het woord gezang met expressie gezet, maar nu is
("de nagt") in 't geheel niet expressief, - ook komt 'er zin-
snijding in de muzijk, "de nagt zal ons" hier is een rusting
die in de muzijk wel goed, maar met de poézij vergeleken
niets goed uitdrukt. En de regel kan en mag maar 4 maten
uitmaken. Egter is het tog jammer dat zulk een woord niet

[p. 3]

kan uitgedrukt worden. - Wat zegt gij Klein, begin
ik niet aardig te leeren, het begint immers al een
weinig na een componistje te lijken, ja, ja,

Klein, - op mijn 99 jaar verzeker ik uw, zal ik uw
niet meer verveelen met mijn compositie, tegen
die tijd maak ik zulke ariaas

[Muziekvoorbeeld]

Nu vriend lief, het gaat ons in den gruwelijken
staat, heel wel, - dat is te zeggen, ik en mijn wijf
zijn nog goede vrienden, en schikt dat niet meer
dan ga ik met Jochem de Spinder mijn dienst
aanprezenteeren om in andere plaatzen Hoézee
te schreeuwen. Zie daar Klein, al wat ik uw

te zeggen had, op een ander tijd eens weer wat
niet alles te gelijk, want mijn pen en inkt kan

ik niet alleen aan uw gebruiken, gij moet

weeten dat ik ook muzijk moet schrijven.

Leef gelukkig
denkt veel om uw

vriend Nieuwenhuijsen

Utrecht
den 24 Junij
1783

Cornelia laat uw groeten

ook doeze uw bij dezen weeten
dat het begint te vorderen

met het timmeren.

Frederik Nieuwenhuysen (1756-1841), geboren in Zutphen, was van 1778 tot 1840 organist en beiaardier van de
Utrechtse Dom, en sinds 1784 ‘phonascus' van het Collegium Musicum Ultrajectinum (stadsmuziekcollege). In die
functie droeg hij verantwoordelijkheid voor de bladmuziek en instrumenten. We zien in deze brief aan zijn vriend J.P.
Kleyn dat hij ook herstelwerkzaamheden uitvoerde. Fortbien (niet ‘forte bien') is een benaming voor tafelpiano's,
geintroduceerd door de bouwer Christian Ernst Friderici.

Joannes Petrus Kleyn (1760-1805) leerde Nieuwenhuysen kennen tijdens zijn studietijd in Utrecht. De jonge jurist
publiceerde in 1782 een bundel Oden en Gedichten. Daarover schrijft hij aan zijn vriend Jacobus Bellamy (3 juli 1782):

Mijne oden schijnen wel te bevallen. Nieuwenhuizen is dapper bezig om de heerlijkste melodién, voor enigen derzelver te componeeren.

eene rigtige genie straalt overal in die Stukken door die hij reeds vaardig heeft - ze doen zoo veel gevoelen als de woorden uitdrukken.
[...] in één woord ik verheuge mij dien vriend te hebben leeren kennen. ik heb dagelijks les van hem.

De dichter heeft Utrecht na zijn promotie tot meester in de rechten in 1782 verlaten. Hij brengt de volgende jaren met
zijn vrouw Antoinette Ockerse door op zijn landgoed nabij Hoge en Lage Zwaluwe. De door Nieuwenhuysen getoonzette
gedichten van Kleyn en Ockerse zijn sentimenteel van toon, naar voorbeelden uit de Duitse Empfindsamkeit.

Door Kleyn en het dichtkundig genootschap Dulces ante omnia Musae komt Nieuwenhuysen ook zelf in contact met
Bellamy, een uit Vlissingen afkomstige theoloog die gedichten publiceert onder de naam Zelandus.

Nederland beleeft rond 1783 woelige tijden, en de gebeurtenissen vinden hun neerslag in de werken van
Nieuwenhuysen en zijn vrienden. Nederlandse steun aan de Amerikaanse Onafhankelijksheidsstrijd was de aanleiding
tot de Vierde Engelse Oorlog (1780-1784). Bellamy-Zelandus wordt beroemd met zijn Vaderlandsche Gezangen (1782-
1783).

Hierin is de tekst opgenomen van een cantate getiteld De Doggersbank, ter herinnering aan een zeeslag in 1781 waarin
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de Nederlandse vloot zich heldhaftig had geweerd. Deze behoort, volgens een aantekening van Bellamy, tot ‘de bataille
de Doggersbank, gecomponeerd door mijnen vriend den Heere F. Nieuwenhuijsen'. In de Amsterdamse
Universiteitsbibliotheek wordt het manuscript bewaard van een cantate De Doggersbank van Nieuwenhuysen, maar deze
is geschreven op een tekst van Hiéronymus van Alphen, een andere Utrechtse dichter met wie Nieuwenhuysen in
contact was.

Binnenslands woedt een politieke strijd tussen patriotten en orangisten, die steeds heftiger vormen aanneemt. Door de
patriotten opgerichte burgermilities of ‘exercitiegenoodschappen' hebben officiéel ten doel het vaderland te verdedigen,
maar dienen ook om hun politieke invloed te vergroten. Op tekst van de patriottisch gezinde Bellamy schrijft
Nieuwenhuysen een marslied voor de Utrechtse compagnie De Zwarte Knegten, De vrijheid wenkt (te vinden in de
moderne uitgave door Gert Oost). De in deze brief genoemde Marsch van 't Exercitie genoodschap is door Otto Dirk
Gordon (1740-1820) geschreven voor het exercitiegenootschap Pro Patria et Libertate, waarvan Gordon commandant

was. Exercitiegenoodschap Pro Patria et
. . . R .. .. N . . . Libertate oefent in het Sterrenbos bij
Hoewel Nieuwenhuysen in deze brief duidelijk blijk geeft van zijn patriottische gezindheid, is zijn vriend Kleyn geen Utrecht. Bron: Collectie Utrecht

politiek medestander. De prinsgezinde dichter heeft Utrecht wellicht al in 1783 verlaten. Hij brengt de volgende jaren
met zijn vrouw Antoinette Ockerse door op zijn landgoed nabij Hoge en Lage Zwaluwe. De door Nieuwenhuysen
getoonzette gedichten van Kleyn en Ockerse zijn sentimenteel van toon, naar voorbeelden uit de Duitse

Empfindsamkeit.

Nieuwenhuysens patriottische sympathieén schijnen zijn carriére niet te hebben geschaad. In 1788 viert Utrecht het Utrechtsche Extra-Courant, 18
machtsherstel van de stadhouder met een plechtigheid in de Dom, in aanwezigheid van Willem V. De ‘ervaren Componist september 1788, gecit. naar Buijnsters
en Organist F. Nieuwenhuizen’ is volgens een krantenbericht ook dan op zijn post. p. 198

Nieuwenhuysens patriottische sympathieén schijnen zijn carriére niet te hebben geschaad. In 1788 viert Utrecht het Deze compositie schijnt verder
machtsherstel van de stadhouder met een plechtigheid in de Dom, in aanwezigheid van Willem V. De ‘ervaren Componist onbekend te zijn; vgl. Buijnsters p. 199.

en Organist F. Nieuwenhuizen' is volgens een krantenbericht ook dan op zijn post.

De tekst van de op pagina 2 van deze brief geciteerde cantate De starrenhemel is van Hieronymus van Alphen (1746-
1803). Van Alphen heeft de tekst, samen met die van De Doggersbank en De Hoope der Zaligheid, gepubliceerd in zijn
Mengelingen in proze en poézij (1783). Hij vermeldt daarbij dat Nieuwenhuysen de taak op zich heeft genomen om deze
drie cantates op muziek te zetten. Van zijn werk aan De Starrenhemel was tot op heden niets bekend. Ondanks de
bewondering van zijn dichterlijke vrienden wekt Nieuwenhuysens commentaar op de tekst - dat de woorden niet op zijn
melodie passen - twijfel aan zijn compositorisch inzicht: blijkbaar heeft hij de zin niet als een muzikaal geheel weten te
vatten.

Nieuwenhuysens timmerende echtgenote is Cornelia Martina Houtkamp, moeder van Johan Frederik (1784-1851), die
zijn vader opvolgde als phonascus van het stadsmuziekcollege. Na het overlijden van Cornelia is Nieuwenhuysen in 1815
getrouwd met Catharina van Maarsseveen (1787-1875), moeder van zijn tweede zoon, Wilhelm Johan Frederik (1818-
1869). Deze volgde zijn vader op als organist van de Dom, en is daarmee de voorganger van Richard Hol en Johan
Wagenaar.

In de laatste alinea van deze brief lijkt Nieuwenhuysen te suggereren dat hij wel een alternatief weet voor de
‘gruwelijken’ staat waarin hij verkeert met Cornelia. Zijn verwijzing naar ‘Jochem de Spinder’ past niet in die uitleg. Dit
is een personage verzonnen door de patriottische auteur Pieter 't Hoen, in een satire gericht tegen de klieken die tegen
betaling stadhouder Willem V toejuichten. In dit nog steeds vermakelijke stuk biedt de handwerksman Jochem zijn
diensten aan als toejuicher, met een uitgebreide tarieflijst (inclusief medische kosten wanneer hem de ribben worden
gebroken). Het artikel is verschenen in 't Hoens weekblad De Post van den Neder-Rhijn (juni 1783).

Een deel van Nieuwenhuysens oeuvre schijnt door brand verloren te zijn gegaan. Enkele composities zijn aanwezig in de Buijnsters p. 197
bibliotheek van het NMI. De meeste uitgegeven en onuitgegeven werken zijn te vinden in de catalogus van de Openbare

Bibliotheek Amsterdam. Ze bevinden zich echter in de Amsterdamse Universiteitsbibliotheek (UvA), als onderdeel van de

voormalige Toonkunst-bibliotheek.

Dit is één van zes brieven (en twee brieffragmenten) van Nieuwenhuysen aan J.P. Kleyn, door de achterkleinzoon van
J.P. Kleyn in 1911 ter beschikking gesteld aan de Vereniging voor Nederlandse Muziekgeschiedenis (tegenwoordig
KVNM). Het voornemen deze in het tijdschrift van de vereniging te publiceren is niet uitgevoerd, hetgeen misschien
samenhangt met het feit dat er tussen 1908 en 1914 geen aflevering van het tijdschift is verschenen. In de loop van
2013 of 2014 zullen alle brieven waarschijnlijk alsnog in een of andere vorm gepubliceerd worden.

Lodewijk Muns, 9-11-2012

Wegens inkrimping van de organisatie wordt deze serie niet voortgezet.
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